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شك اسك 
بملم المراجع 


هو الكتاب الثامن والاً ربعون من سلسلة ٠‏ أقدم لك.. . وهويدور حول 

الو وي ع و 0 
حتى النقد الفلسفى الذى7فيم :10 للأفكار ‏ وإنما هو يعحدث عن النقد بصفة عامة 
لعشمل أى تحليل للحياة الثقافية #إذ يمكنك ثنن تحلل أية ظاهرة ثقافية , وتكون أحكام 
قيمة عنها : الأدب . الموسيقى, الأنظهة(السياسية . الرياضية, العلاقات العرقية . 

فإذا كانت كلمة «النقد ؛ فى اللغة العربكة تعنى اختبار الجيد والردئ من الدراهم 
والدنانئير ( ومنها كلمة النقد نفسها ). فإنها نما الدلالات نفسها فى اللغا 
الأجنبية. فكلمة 0111101517 مشتقة من الكامة اليونانية 11100 التى تعنى يحكم. و 
111 التى تعنى «القاضى, أو «المحلّف». واستخدمت كلمة 11101105 التى تعنى 
«قاضى الأدب» منذ منذ القرن الرابع قبل الميلاد. 

وذلك يعنى أن : النقد ؛ هو فرز وتحليل فى شتى المجالات العقلية. الفلسفية. 
والأدبية. والفنية. والاقتصادية .. الخ وكاتنت هناك نظريات نقدية فى هذه المجاللات 
جميعا. 


ولقد شهدت العقود القليلة الماضية تزايدا مفاجنا فى النظريات النقدية: فقد 
ظيرت التفكيكية, والنبوية وما بعد البنيوية: والحداثة, وما بعد الحداثة, والحركة 
النسانية. والموجة الثانية من اخ ركةالنسائية. النزعة التاريخية. والتاريخية الجديدة 
والمادية النقافية. ونلريات عن نقد السود والشواذ .. الخ ,. وعلى ذلك ظهر حشد 
هائل من النظريات النقدية. 

ويقدم لنا كناب ١‏ النظرية النقدية عريقا مهدا للسير فى هذه الغابة ذات الأشجار 
الكنيفة المتشابككة. والأفكار والنظريات المتنافسة, كما يقدم تطوراتها المدنية داخل 
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ذات التحليل النقدى عائدا بها إلى نشأة الماركسية؛ كما يعرض للمناهج الأساسية 
لكل مدرسة نظرية فضلاً عن أنه ينبهنا بصفة خاصة إلى الموضوعات المتكررة؛ والتى 
شغدت قرنا من النشاط النظرى التقدى: 

ومؤلف الكتاب هو ستوارت سيم «أستاذ الدراسات الإنجليزية فى جامعة سندرلاند» 
وقد سبق له أن كتب دراسات عن دريداء وليوتار .. الخ . 

أما الفنان الذى رسم الأشكال التوضيحية فهو «بورين قان لوون» الذى التقينا به فى 
كثير من كتب هذه السلسلة مغل «علم الوراثة» و«بوذا» و«الفلسفةالشرقية»و 
«الرياضيات» .. وسوف نلتقى به بإذن الله فى كتب أخرى مثل «دارون والتطور» و 
«الدراسات الثقافية» و «علم الاجتماع» و «وسائل الإعلام؛ .. الخ. 

وبعد... 


فإننا نرجو أن نكون بهذا الكتاب قد أضفنا جديدا إلى المكتبة العربية: والله نسأل 


أن يهدينا 55 سواء السبيل» . 
المشرف على سلسلة , أقدم لك.., 
إمام عبد الشتاح إمام 


0 ل 6 
و : صارت النظرية من المجالاات -- تنمو بسرعة كبيرة فى التحليل 9 
والحياة الأكاديمية فى العقود القليلة الأخيرة. ومن المسلم به الآن أن الأدوات النظرية : 
على دراسة النصوص أو امجتمعات أو علاقات النوع على سبيل المثال. 


تقوم ظاهرة «الدراسات النتا 3 


) بوجه عام على هذا الافتراض », وهى ظاهرة 
م أكبر قصص النجاح فى البحث البينى . 
ا 


' أى مجال من مجالات 
ثقافتنا قابل لأن نطبق 
أحدث النظريات عليه 


: 


هناك افتراض آخر جار الآن مؤّداه أن 
تطبيق مثل هذه النظريات سيؤدى إلى 


زيادة كبيرة فى فهم طريقة عمل 
/ 


يمكندا أن نرجع الحافز وراء هذا التطور إلى صعود الماركسية. خلف لنا كارل ماركس 
4-*188) وأتباعه نظرية شاملة, أو «حكاية كبرى» 22112]1176 81000 كما 


سار إليها الآن بوجه عام. رو 
١‏ 
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ث ذلك فى أ 


فيه فان لوون رسما 


يمكنك أن تحلل أية ظاهرة 

لاف ررد اك 
0 عنها : الأدب. الموسيقى. َ 
الأنظمة السياسية, الرياضة, . كم ي 


العلاقات العرقية, إلح عااءيا 0-2 


> ٠ 0 


إشاديا 7 اللطريقة التى تعمل بها أية نظرية نقا 
خقافية على ضورء الإسقاط المعطى للعالم كما يتم تركيبه فى 


بداية من الماركسية 
فصاعداء ارتبه 


ينبع فدر كبير من قي 
من قدرتهاعلى أن تظل 
منخرطة فى السياسة. فالنقدى 
معناه السياسى: فهى تمثل 
تون ف سبال الأوسع من 
مجرد الجدل الجمالى», وينبغى 
علينا أن نشجع ذلك . فنحن 
نعيش فى أزمنة مثيرة للاهتمام 
من الوجهة السياسية على أى 
خا 


4 
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لمنظورالتركيبى ونظرة الطائر مض 


شهد القرن العشرون تطور مجموعة كبيرة من النظريات التحليلية 


السياسى. مثلما الخال , 
فى نظرية الشواذ 2 
معطا 1عع1ا0 

والنقد الأسود 01361 

مك011 


نماذج توفيقية للقيام بأية مهمة أمامه. 


باستثناء أكثر المتحمسين لحركات معينة 
التزاما بهاء يميل معظم النقاد إلى العمل 
بطريقة تجميعية هذه الأيام, فهم ينتقون جزءا 
من هذه النظرية وجزءا من تلك لخدمة 


للنظريات التى تواجهنا هو 
لذى يشجع على هذا النرع 


هالم النظرية فى الوقت 
اخالى عبارة عن سوق 


و1 


إخراج النظريةإلى السطح -(ة) 


لكى تكون ناقدا الآن: فلابد لك أن تكون منظرًا أيضا لاسيما فى الدوائر الأكاديمية 
كما يدرك أى طالب فى العلوم الإنسانية والعلوم 


ِِ ويسرى نفس الشىء على تاريخ الفن 
الاجتماعية على مضض الان. 
لواحي لي 8 أ والدراسات الإعلامية وعلم الاجتماع 
٠‏ لم بعد ار يدرس «الأدب 3 بل يدرس رهلم جرامرورا بالعلرم الإنسانية 
الأدب بالإضافة إلى تلك السلسلة والعلوم الاجتماعية 
الكاملة من النظريات النقدية المتسخدمة 
فى تكوين قراءات للحكايات 


وتحلق الدراسات 
الثقافية فرق العديد 
من هذه العلو 
إن السؤالين الخاصين بطريقة 
صولنا إلى أحكام القيمة وسواء 
ما إذا كان بإمكاننا أن نصل إلى 
ذه الأحكام أم لا. يعدان الان على , 


١‏ جداول الاعمال والايديولوجيات المستورة 
بالطبع كانت النظريات ومازالت تعمل دوا غك السطح) قبل تطوير مصطلح «النظرية 


يرجه عام أكثر من كني م بهي ب القد كانت هذه النظريةٌ حالة من . 
الافتراضات التى كان يسلم بها دون ان 
كو انعفر انها يطرييقة بوأعية 


ب كان عاب الحركة 6 
211155 اتا 1.1561 يميلرن إلى افتراض «القدرة 
المشرفة» للأدب العظيم على سبيل المثال ؛ افترض النقاد 

0 الجدد فى أربعينات وخمسينات القرن العشرين أن 
( 


بر 


المنتجات الأدبية تشكل «وحدة عضوية؛. كلما ازدادت 
الوحدة العضوية, عظم شأن العمل الأدبى . 


ل «الافتراضات المسلم بها) 


تعريف جيل وميسم 


و 


ل«الأيديولرجيا». 
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إن الوعى الذاتى, أو «الانعكاس» /إ]1119/1 156116 كما نطلق عليه الان, فى تطبيق النظرية هو 
مايعرف الحالة الراهنة للعب فى أنظمة العديد من العلوم الإنسانية والعلوم الاجتماعية. فعلى 
سبيل المنال» سيطلب من الطالب الذى يعد لرسالة ماجستير أو دكتوراه أن يحدد الملامح العامة" 
للنموذج النظرى الذى سيستخدمه فى رسالته. قبل أن يشرع فى القيام بالمهمة الفعلية للتحليل 
جب أن تكون الصدارة لحب 

موقف نظرى., منهج فى 
قراءة» «النصوص» 0 5 


4 
0 له 
ددا 2 


١ 
86 
3 


الدرجة النهائية لرسالة 
١‏ الطالب ستعكس درجة نبجماحه فى 
000 505 نظرىية 


آخر ما يتهم به الطالب فى مثل هذه المواقف هو أنه «ضعيف فى التنظير»» وهذا 
حصل على تقدير ضعيف . يصل الطالب الناجح فى التعليم العالى إلى نتائج تستر شد 
النظرية فى المقالات والامتحانات ويمكنه أن يوضح بدقة كيف أن النظرية أرشدت هذه 
#تببيي__ 
- 20 - 


دراسات العلم: مثال النموذج الإرشادى 

لكن النظرية النقدية لا تستخدم فى العلوم الإنسانية والعلوم الاجتماعية فحسب 
بل تغلغلت فى العلوم البحتة إلى حد ما. من الموْ كد أن العلم بوصفه ظاهرة اجتماعم 
هدف للنظرية النقدية. فقد كان توماس كون 0لا ( ولد عام )١9757‏ من المؤ سسمع 
المشهورين ل«دراسات العلم) وهو مؤرخ للعلم وأحد فلاسفته. 


يتكون التاريخ العلمى من سلسلة م 
«الثورات العلمية». وكل ثورة تؤسس 
« نموذجا إرشادياء جديدا للفكر والممارسة لا 
وجهلمقارنتهما بما قبلهما. 


9د العلم الجميل بأن قدم للنظرية 
النقدية مجموعة جديدة كاملة من 
المفاهيم النقدية ل سي لتصيفه إلى 
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مابعد الحداثة والعلم 

العاف تام عون رجا ل الك ارية على دز الخال 01 
حرا علي التطورات الأخيرة فى الفيزياء لتدعيم رؤيتهما للعالم: 
مع التاكيد على عدم تحدد المعنى ]100661085111 والفجوات 
الموجودة فى معرفتنا بي والعاملالمنتشر للاختلاف وحدود 


نظرية فوضى الكرن الظاهرية ونظرية 
تعقد الكرن على وجه الخصوص مصادر 
مثمرة للغاية للأمثلة التى تغبت «نسبية» 

ما بعد الحداثة. وتوحى هذه العلوم بأن 
العالم المادى أقل ثباتا أو قدرة للتنبؤ به مما 


> 


يبدو أن العلم والنظرية النقدية 
يعضدان بعضهما البعض فى هذه 
خالة. لكن كل الأمور ليست على ما 
برام فى هذه العلاقة 


فضيحة ألان سوكال 
ؤ ْ م نشر ألان سوكال |5013 ( ولد عام 988 )١‏ أستاذ 
5 إقيأء فى جامعة نيويورك مقالاً فى مجلة النظرية النقدية المحترمة العى 
و#اتتخذ عدران النص الاجتماعي :76 [5013. وكان هذا المقال بعنوان 
0 4 تجاوز الحدود: نحو هر منيوطيقا عهريلنة لجافي٠ا‏ ة الكمى: وهو مقال 
لو : ينادى بعلم « تحريرى» ما بعد رط ح: ظ 


نها مج لوا ال لفى خدعة م 


- 


الأولى للجرائد العالمية. ما 
الذى كان موكال يحاول أن 
يفعله ؟ 


م 


دفاعا عن العلم الكبير 
يقول لنا سوكال فى كتاب نشره بالاشتعراك مع جان 
بريكمونت بعنوان الإدعاءات الفكرية: انتهاك فلاسفة ما 
بعد الحداثة للعلم )١1991/(‏ إن الخندعة أدت غرضها فى أن 
' قبل المسظرين الفرنسيين الكبار وهم دريدا وليوتار وبودريار 


ا 
ع 

رس 2 0-١‏ 5 7 
314 وكرستيفا. وبذا قدم سوكال ذخيرة ميتة لأصولى «العلم 
6 م الكديسة الذين يوقتصنون أية إشارة ل أن العلم يمكن أن 


١ما-ء ١‏ «يركب اجتماعيا) 00 
0 إن فى ة علم ما 


2 اعد احدانة وتكرق 


في النظرية القادية. وتظل ٠)‏ القد حداث سوء استخاام ساقم 
| تقل تماما أم هو «مركي) من الصحيح أيضا أن منظرى ما بعد الحداثة, 
مل أى شين تقاف اخ 
حسب وجهة نظر المدافعين عن العلم أ 
اكير دوي عدار ونين باجم 7 سب 
العلمية الاأصيلة وللتقدم ذاته ؟ 
كيف وصلنا إلى هذا الموقف النجه ‏ 


1 


(2 


نلعن قسبيوة النظارية مغ بهذا اندو 


35 النقدى؟ وأية نظريات تلك التى يجب 
علينا أن نكون واعين بها أكبر وعى فم 


منهجنا فى دراسة الشقافة هذه الأيام؟ فلسبداً ب«الحكاية الكبرى» 
الملعروفة باسم الماركسية:, التى كانت تطمح دوما لأن تكون نظرية 


2 


5 


يمكننا أن ننظر إلى الماركسية باعتيارها «نظرية لكل 
المواسم» مؤهلة لأن تعلق على أى شىء وكل شىء فى كل 
الأزمنة وكل الأماكن. 


اصول الماركسية 24 
يوجد المصدر المباشر للمادية الجدلية عند ماركس فى الفلسفة المثالية لجورج فيلهلم 
فريدريش هيجل 116861 .)١181-11/170(‏ وكان هيجل قد أثرى النظرية بمصطلحه المهم 

الاغتراب الذى يفسر العلاقة المتداخلة بين المنطق والتاريخ . ففى المنطق يحدد هذا الملمطلح 
التناقض الكامن فى كل تفكير , ومؤداه أن أية فكرة تستحضر نقيضها بطريقة حتمية. وكان 
هيجل يهدف إلى أن يحل ذلك فى الوعى ذاته وبه.. 


سير الوعى بهذه الطريقة على نحر 
تاريخى للوصول إلى مركب أعلى 
للنقيضين؛ فى تحقيق ذات متواصل . 
لولبى متجه لأعلى . 


إن الاغتراب فى هذا المخنطط جدلى. أى أن عدم كفاية شكل من أشكال الوعى تتحول 
إلى شكل اخرء. ويتكرر ذلك إلى أن يتم الوصول إلى «علم مناسب». 


6 


الروحالمطلق: منطق الناردم 
86 الاغتراب عملية يصير من خلالها الدهن - باعتباره وعيا بذات (دعوى) - 
موضوعا للفكر فى حد ذاته (نقيض الدعوى) ., ومن هنا ينتقل الذهن البشرى 
الدوام إلى المرحلة التالية الأعلى لمر كب النقيضين والوعى الذاتى . 


عبر سلسلة من الأطوار إلى الابعل» 


لى شكل من أشكال الجدا 
ع سس 
تم الوصول إليه فى دولة بروسيا ايم 


تغل فيها بوظيفة عامة وهى أستاذ ل - 
ة فى جامعة برلين. لا هيجل 


اب 6 
خ عبارة عن رحلة «روح العالم) فى 15 و 


ير غيم رردفيق وغمز لا معنى له ٠‏ فهيجل يقول إلى « هنا ينتهى التاريخ» ( عند الدولة البروسية ) 
سبب أن التاريخ ينتهى فى الحاضر ؛ وليس معنى١‏ ذلك أن بروسيا تحقق أعلى شكل من أشكال 
ع الظلهيزق ‏ حرنة لك مهيا با شح ١‏ اجر 0 وص با مدرو لال قط | سور جراد 


ر فى شوارع فيينا ! (المراجع ). 


اك 


البيان الشيوعى 
1 هيجا جدل مشالى, وقام ماركس بوضع أساس مادى لهذا 
#اتقئل الأغتصر ات«من والذهن الذى يعامل ذاقة إلى فراع .5 
اره التاريخ م الحقيقي للوعى الذى هو فئ حالة تقد 


1# 
2 9 ©( لم يقم الفلاسفة | 


مدير سل في اد 
سء «القضية الحادية عشر من قضايا حول فويرباخ» .)١8148(‏ ا 
لسفة - أى غايتها - يمثل فى نظر ماركس هزيمة الرأسمالية البرجوازية على يدا 
؛ وتأسيس مجتمع شيوعى يقضى فى النهاية على «التناقض الكامن» للمستغل ( 
( بفتح العين) . 


2 


2 5 5 ري عه 0 
0 0 0 7 
.3 00 لوم 
. ات 0 قا + 2 : 
١ 5 2-_‏ , هه 0ل . 3 
7 اسوك و1 1و2 
0 / : 0 03 د : : ا و ا 
3 0 3 1 5 ا ا يدنه 7 5 
“«ضندهة]خ ١.‏ " ل ا ا 0 ١‏ 


ا ا د 3 
9 20 لاك 0 
بن ان 6 لسعو ححصم 0 : 
3 مخ اواو 4 
000 د 4 8 


7 < 8 . 7-2 م 5 
1 الها لبر رخا واف لل وت واوا لطا امك" ؤأم ن9 ابا 1 مر 
7 5 5 ىه 2 ٠‏ 2 . . ا ».ل ق- 
٠‏ 


اد ار 


نه عورف 3 هل هاتف ]ورلا . 


5 2 >-. ا 6 
ل يفيص يه وسسسس روي 
و ت 


سس لما أت 


' 0 1 0 لا 


حه اوتدكيعو معارةى عله عابو م ا 


تار كل المجتمعات ٠‏ الموجودة حتى الآن هو تاريخ : الصراعات الطبقية . فا لسرم 
ل والعامي: السيد والقن» ورئيس النقابة والعامل امياوم, باخمصار, القامع والمقموع كانا 
0 ما على طرفى النقيض من بعضهما البعض» وواصلا صراعا متواصلاً أحيانا يكون 
أ إحيانا صريحا؛ وهر وت #سيتبو و يون ني وات 


أو إلى كتمار شاه ل اتا | 


ت الرأسمالية بالخصومات 
|إلطبقية بأن اختزلتها فى طرفين 
عدائيين كبيرين, وهما البرجوازية. 7 
فى مواجهة الطبقة العاملة. 


تم اختزال الصراع فى الملكية 
الخاصة لوسائل الإنتاج فى مواجهة 
العمال الذين يبيعه ل عملهم لهدا 


د 


لا اليات اللجتمع اللستورة 0000000 2 


0 ا 2 
ل ا 28 ا 
25 2 و1 0 


يش «تعما (( ل» الرأسمالية؟ ويتمغل السؤال (الجدلى) الحقيقى من 
وجو انطر هار كس قوب كيف بهد ال مسال لإنقا اكه رافظ 


تكون الإجابة : من خلال 


أليتين يتم حجبهما عن 

الأنظارء ويتمثل هدف 

ماركس فى تعريتهما 

وإدخالهما فى مجال الرعى 
53 22 النورى. وتعمثل الآلية الأولى 
عدج كن البزعة الاستهلاكية. 


لط ره 5 إلا إلى 
خلاصته, أى الطبيعة المستهو ور أو اغخبأة قر 0 0 السائد . 


٠. : :‏ : 
د 0 0 م 
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6 البنية النحنية والبنية الفوقيه 

ناك بدية ثالغة مستورة وهى بدية عامة وأساسية فى كل المجتمعات, بما فيها المججمع 
حمالى. يتكون المجتمع دوما من أساس اقتصادى أو بنية تحتية, وبدية فوقية. تشمل البنية 
نية كل ماهو ثقافى - أى الدين والسياسة والقانون والتعليم والفنون, إلخ - ذلك الذى 
:ه اقتصاد معين ( قائم على العبيد ؛ إقطاعى, تجارى, رأسمالى, إلخ ) . 


بالبنية الفوقية على 
أنها الأيديولوجية - أى 


طرق التفكير المميزة 


الأيديولوجيا حرفيا هو 
البنية التحتية 

- 334 الاقتصادية, أى الوسائل 

2 ) الى تمع بهانفي 

ا م7 الى ته 

2_6 بيك وثروتها ومن يمتلك 


. 4 1 : 4ه 
ى , 


“حظ مرة أخرى إصرار ماركس النقد المستور: الدين؛ السياسة, القانون, إلخ - أى 
شىء ثقافى «نعيش به؛» يستر ويطبع وسائل اقتصادية للإنتاج هى وسائل غير طبيعية. 


الحدميةالاقتصاديه 
من وجهة النظر الصارمة أو ما يطلق عليها عادة «الفجة» للماركسية, 
تعتبر أيديولوجيات الثقافة (مثل الفن) منتجات فرعية يحددها الأسا 


إلى أى مدى تتحدد الثقافة 
أ اقتصاديا؟ ٍ 


كان هذا مصدر جدل كبير فى الدوائر الماركسية. افترض بعض المنظّرين أن بعض النشاطات فى 
البنية الفوقية - خاصة الفنون - يمكن أن تككون ذات «استقلال نسبى» عن الأساس الاقتصادى 


ليس الأمر بهذه البساطة «فى 
المرحلة الأخيرة» فقط يملى 
الاقتتصاد نشاط البنية الفوقية 


لك ما معنى «الاستقلال النسبى) أو «فى المرحلة الأخيرة) على وجه الدفة؟ مثل هذه 
المجادلات فى النظرية النقدية مهمة فى تقرير ما إذا كان بإمكاننا أم لا أن نميز الأحداث فى 
البئية الفوقية عن الأحداث فى البنية التحتية الاقتصادية . 


ةك 


هناك شىء واضح . إذا فهمنا أسس التحليل 
الماركسى - كما هى مبينة فى هذا الشكل - 
سنرى كيف أنها شكلت النظرية النقدية 

بطريقة تمعلها «تبحث نح تمطح ؛ النصوص. 


: --- الاغتراب ( كعملية 
الاغتراب ( كعملية لا واعية, أو مستورة أو مغربة) 


إْ 


المادية (الموجودة بالفعل)) المثال («دفى ذهنك؛) 


ا ١‏ 
النظام الاقتصادى 00000000 أ ا الثقافة 


واعية) 


1 السمنة للايعدن معرة النص 
| «الورق الذى به كتابة»», بل 


ريسي «إنتاجا مشفرا» ٠.‏ 
: 
00 


ااحظ أولاً أنماركس انناف معي حديدا للاغعراك» لبن الأغهرات يوضفه غيل 
هيجيلية عن الوعى الذاتى, بل بوصفه تغريبا ل" وعم عن الذات يحدده الوضع الطبقى 
للم ور روعي اتنا 
نل آثار الماركسية على النظرية النقدية فى : 
- التوتر بين المفالية والمادية ( بين الاستقلال الذاتى والتكوين الاجتماعى باعتباره 
نصاا). 5- اللاوعى المستور أو المموه. 


00 *- النزعة التدخلية: أى الإحساس بأن النظرية النقدية يمكنها أن تؤثر على 


5 / 32 


0 


بيان باصول النظرية النقدية 


ب 
اللصططخد3كم لسستخخمم عصر السوير | 
:- الشليفتة الحتدد ا على اافتفاد شحنا 0 


. - سسا 
١ 7" *‏ -.ق4. 


الفورة الفرنسية 
الغورة الصناعية 
رح١٠هلا١-.6لخ1)‏ 


الاشتراكية الطوباوية 
)١848 1١/55١‏ 


الحركة النسائية 
الماركسية 


الموجة الثانية من 
الحركة النسائية 


الحركة الدسائية ظ 0 
القائمة على الاختلاف| || ١1911‏ )ا 
السو داء 


() الأسماء المفردة الواردة عبارة عن «شخصيات ممثلة». 


1 


نظرية الكم ١5٠٠‏ ( 


نظرية الفوضى الظاهرية 
للكون 1١55٠١‏ ) 


تشارلر دارون 
.م مم0 


المادية الثقافية 
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سم 46 ب 6 1 اد 
0 0 - 


اي ار ب ا ا . والسؤال 
اخاص بكيفة قاعلا الأساس الاقتصادى والبنية الفوقية يكون فى العادة أساس مثل هذه الاختلافات . 


م 


وى مخف عن نظيرتها السو 
ا ' | ا 
اشتراكية فتطرفة». ١‏ ررك جلا كس في | 


وغالبا ما يتم انتقاد الماركسية الغربية على تحاملها الأكاديمى, وهى ذات تفرعات 
عديدة». وأظهرت اهتماما خاصا بالبنية الفوقية,. خاصة الفنون. ولكن النظرية النقدية 
الماركسية فى شكلها الماركسى الأسبقنها قبل الغريئ مالك لآن تزعو أن كل طحنت 
فى البنية الفوقية» بما فيها الفنون» كان مجرد انعكاس لما حدث فى الأساس الاقتصادى . 


م 


1 نظريه الانعكاس 
/ أ إن عمل عالم الجمال الروسى جورجى 
آ ظ بليخانوف )١91/8-١1865(‏ مثال جيد 
ظ عن شدهتن الانعكاس الفج. فيرى 
##ن. بليخانوف أن الفن سجل للتطورات 
ار الاجتماعية. فمن خلال فحص فن فترة 
801 معينة: يمكننا أن نتوصل أيضا إلى الطابع 
4 الأيديولوجى لهذه الفترة. ويعنى ذلك أننا 
ف[ يمكنها أن نستقرئ الأيديولوجية من خلال 
5 الفن. لو كان الفن منحطاء فلابد أن يكون 
نتاج انحطاط سياسى اجتماعى: أى أنه 


8 انعكاس مباشر له فى الواقع . 

١‏ فن من أجل الفن» ظاهرة بوجوازية واضحة. 
١‏ حيث أن افتقارها للمضمون السياسى يجعل 
د معة* الوضع القائم كما هو دول تغيير . 


ريع 


يصنف بليخانوف ات> 5-8 
)١91١4-1936(١‏ تجب 5 


إدانته 


1 20 0" 
من هذا المنظورء صارت النظرية افيه 770707#6اشرة نسبياء ذات 
١‏ اكات سحشدحيينة بوضوس :كان الب لام عمة فى خديه مالف 
ْ يعكسه الفن عن المجتمع الذى كتب فيه. ومنذ ذلك الوقت, صار لنظرية 
0 سطوة كبيرة على الممارسة النقدية الماركسية. 


5 


الواقعيه الاشتراكيهالزدانوفية 
تدعم أفكار الانعكاس النظرية الجمالية التي تطورت فيما بعد فى ظل النظام السياسى السوفيتى: 
جو 1 والعى 3 5 الواقعية الاشتراكية. 
وتأسست فى عام ١94‏ تحت 

م 
نيابة المتيقظة للكورميسار 


سة: زد1انوف )١9548-1١89845(‏ 


7 السو 


للب الواقعية الاشتراكية من 
الفنانين المبدعين أن يتبعوا خط 
الحزب الشيوعى وأن يتناولوا 
الموضه ممات التى يوافق عليها 


الخحزب فققط وأن يظهروا الموقف 


تى كما كان 53 ظ - ب (أقرأءته لمأركس) على نحو 


ا وان الى سرح لطاب لسر الريهية :اولع يكن + الفجاتر و قن تقار إذابوك أكثير 


: من الموظفين ن لكك مين ن بكتب رء أو ومهناسى النفس البشرية». 
مسار 1 كانت نطلق على أى رئيس لادارة حكومية فى الاتحاد السوفيتم 


«المراجع». 
5 ) زث أنوف_أوجادانوف كما يحت احيانا ‏ سياسى وزعيم غيكرئ سوفياتى بلغ اوج شهرنله اثر 
الحرب العالمية الثانية عندما فرض قيود! صارمة على النشاط الثقافى كان من أعوان ستالينى المقربين 


,بهذه الطريقة؛ كان يجب تقديم الفن بشكل يكون فى متناول الجمهور 
يضء الأمر الذى قضى على التجريب, ولم يعد ينظر إلى الفن باعتباره حكرا 


صفرة ذات ميول متخصصة منعزلة عن حياة الأفراد العاديين. 


ْ .“ونتيجة لذلك 34 9 نفى 
00 


ا 
ا 


/ 0000 7 ش م8 ار حو ا 0 بيطا 0 ع أو 8 ر نسم بطريقة 
7 رحا ارده -:- 0 مه 0 
و الها 0 -- وافعية أكاديمية كان أقراننا ' 
1 لي و ٍ 


لوت سر عليا ا 
كانت الحداثة الطليعية الحركة الجمالية 
لهيمنة فى الغرب الرأسمالى فى القرن 


العشرين. وحتى مجرد الإيحاء بمثل هذه 
١‏ الحداثة فى الفن الذى تبدعه كان كافيا لأن 


1 5_5 يصب عليك نقمة الدولة وجام غضبها. 
21 5 8 حدث للملحنين أمغال دميترى 
7 5 


50 0 شوستاكوفيتش ١05.٠95١5-1/ا9١).‏ 


كك 2 
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المعركة فى سبيل الوعى الطبقى- ١‏ 

هناك اعتقاد عام بأن الماركسية الغربية بدات بعمل 
جورج لوكاتش )١1911-١880(‏ الذى كان لكتاباته 
0 ا ا و اي 


ف_ 0 
بقى بالمقاونة بالنسموذج الاستبدادى للاتحاد السوفيتى. 
نخلافا للعدية.من المفكرين السوفيت فى:ذلك الوفت. لم 
ؤُمن لوكاتش برحتمية»الثورة - لابد أن يجاهد المرء ف 
بوعى من خلال الجهود المشتركة للطبقة العاملة 
الشيوعى وليس من خلال الأسلوب المتعسف . 
5 م 
٠‏ لم ولا ولن يوجد مرفف يمحن بر 


٠. ١ 
فيه ل«الوفائع» أن تناصر أو ا | يقر ولون ن هنا إن الص لصراع اجيد‎ ١ 


/ تعارض مجرى احداث معن : 1 لنورة الشعنب سينتخصر على 
5 الكلاب اللاهثة لل أسمالية 


ا 1 . 221 1000 ل 
ووصل ذلك إلى رفض التأويلات الحتمية للفكر الماركسى الشائعة جدا وسط الحزب فى 
ذلك الوقت: 


ا 


بالنسبة للماركسيين التقليديين أمغال ف .!. لينين ( :81 )1١9784-1‏ الذدى 
6 مارس سلطات استبادادية اتسع نطافهافى عها جرزيف ستالين 
(196-1819/8):لم اعتبار مثل هذه الاراء خطيرة على القضية الاشتراكية. 


الملاحظ جدا أن لوكاتش واقم > 
٠‏ العاتبز الفيره لفيجا + وهو شفكر 


١‏ يساور بقاريقة الوينة كع روج الخال 
الهيجلى, وتساعد الرأسمالية على ١‏ 


0 9 3 9 


هدع ميدع | بام الت 

الا ا 0 

ا ا 

2 4 ٠. 8 9 3200 ١ الام م‎ 

0 ١ 0 1 

و , ل ١‏ فج 0 5 ا ب 
8 : ا 1 يسنك لل 


قامعيها 


سسا 


قاب لوكاتش وإجباره على أن يتبرأ على الملأ من عمله. وظهر كتاب التاريخ والوعى الطبقى مرة 
على السطح فيما بعد باعتباره نصا يحظى باهتمام الطلاب الثوريين فى ستينيات القرن العشرين 
:فى أحداث ١5548‏ فى باريس ) . 

 ك[‎ - 


النظريات اللوكاتشيه فى الروايه 


يمكننا أيضا أن نتبين بوضوح جذور لوكاتش الهيجلية فى 
كتابه المبكر عن الأدب بعنوان نظرية الرواية(0١957١).‏ 
ومازال هذا الكتاب يحظى باهتمام الطلاب والباحثين حتى ٠‏ 
الان. ونجد صدى لربطه بين الرواية وصعود النقافسة 


0 فى أوربا 9 أمطبح من المألوف الا 

الدراسات العديدة الأخرى يه 
التى كتبت منذ صدورة. ننظر للرواية, على ١‏ 
الأقلى فى طورها الأول, 

على أنها تعبير عن 


القيم البرجوازية.... 


وذح الفرجيز ريه 


1 على الفرد وهو يوطد 
مكانه فى العالم 
التنافيح . 


طور لوكاتش فيما بعد نظرية خلافية إلى حد كبير فى سس 
الواقعية الروائية, ألا وهى «الواقعية النقدية» , التى تقوم 
م على الكتابات الروائية للروائيين المفضاين وي طون 
| التاسع عشر ؛ من أمثال سير والكر سكوت 
أزانو ةذف باه 172 الال ١8م )١‏ 


040 


ما الذى يمكنك أن تفعله 
بى. أنا سكوت؟ لقد كنت 
. محافظا إلى درجة كبيرة, 


والكونت ليو تولستوى 2 


8 ا‎ 93 ١5١١-١85١ 
7 


الي 0000 
بغض النظر عن رؤية الروائيين 
السياسية, ينبغى عليهم أن 
يكشفوا الضغرط التى تمارس 
فى مجتمعهم وأدت إلى تطور 
نسقّه الخاص فى العاديام 


0 


رؤية واقعية نقدية للاغتراب : 


أثنى لوكاتش على روائي القرن 
العشرين الذين بدوا أنهم يتبعون 
المذهب الل وكاتشى فى الواقعية, أمثالى 
نيا توماس مان (ه8/امل-هه95١)‏ 


ومن هنا انتقد لوكاتش أولئك الروائيين | 
يقدمون البشر باعتبارهم مغتربين فى الأساس 
عن بعضهم البعض لأسباب ميتافيزيقية2 | 
وليست اشتراكية» روائيون مثلى أنا فرانتس ٠‏ 
كافكا .)١9755-١88"(‏ 


أعنى أن «الاغتراب» ليس «وض , 

بشريا؛ لا مفر منه. وكافكا يعتقد 

ذلك :ينها الاششر اكية تزئ عكس . : 
زلك . 


9 هناك فصل فى كتاب لوكاتش معنى الواقعية 
١9‏ .سكير المعاصرة )١96/(‏ بعنوان «فرانتس كافكا 
١‏ 7 أو توماس مان» . وكان هذا الفصل بمثابة 

الصرخة التى دقفت طبول الحرب بالنسبة 

للوكاتش- أى خيار سياسى وليس خيارا 

أدبيا بالمعنى الدقيق أمام الفرد. سواء أكان 
مؤلفا آم قارئا. 


لاسا 


5-000 


2020 كان على لوكاتش فى النهاية أن يدين الحداثة بوجه عام باعتبارها تقدم 
“! صورة مشوهة للواقع تكبح العمل السياسى. ووجهة النظر هذه أشعلت نيران 
الخلاف بينه وبين الكاتب المسرحى التجريبى الحداثى الماركسى برتولت 
بريخت .)١5655-1١838(‏ اشتكى بريخت. الذى كان يستند إلى مؤازرة 
ا 0 لون لو لا 1 ١‏ »من أن تصورلوكاتش 

, للراقعية تصور محدود للغايئيني يي سس 


4 ( 


اه ب 
و ع ا ١‏ 0 


13 


حيادته النقدية. 0 الحداثة 
جيمس جريس ١//5١‏ حل 


ور 3 ظ 


ووليم فوكنر(89١-957١)لم‏ 
يحظوا بمعاملة أكبر من معاملته لكافكا. 
وتبدت الماركسية الغربية. على عكس 2207 #67 “ 
لوكاتشء موقفا أكثر إيجابية بكثير من 2 
النظام الحداثى وممارسيه الكبار. 
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نذا ده !١‏ , .ى .هه 
اركسيون صعوبة دائمة فى تفسير قضيتين» وكلتاهما تخص الفشل ' 
الثورة فى المجتمعات الرأسمالية. 


000 .اذا تبدو الطبقات المستغلة, 

0 ا] الغين) فى امجتمع الرأسمالى 5 

007 العادة بأن تتعايش مع الأيدير 
00 أن تتعايش معها؟ 

2000 3 


30 


٠ 
4 


17 فى أن تندلع بنجاح 
ظ 1 ' م المججتمعات الرأسمالية الم 

رن تن 
)70 إر رد حكن لم +« 


8 ١ 1 اله‎ 5 2 8 " ١ ٠. 4 1 0 د‎ 0 
1 2 زا‎ 
"١ ) وك‎ 1247 4 


ان السؤالان ومازالا معضلتين فى الحركة الماركسية. وتم تطوير مفهوم ا( 
عذار لمثل هذه التناقضات وصار هذا المفهوم أداة بارعة للعحليل الثقافم 
الإيطالى أنطونيو جرامشى .)١91/-١891١١‏ 
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| رفض جرامشى التصور الحتمى الفج الذى يقول بأن 
1 الطبقات العاملة حتما ولابد ان تتصور الثشورة باعتبارها 
سد مضاطيا فصق كدماو فلن خلس انار مين 
أن تأخذ فى اعتبارها الطريقة التى تعمل بها الأيديولوجية 

فعلا لتجعل نفسها غير مدركة ( بفتح الراء) كأيديولوجيا 
ظ (أى «قناع) اخر) . وهذه هى خدعة الهيمنة.. 


اجتمع أن الأيديولوجيا 


20 


-- 0 17 ام التى نتحمى الطبقة المهيمنة 
ايمكن للسلطة تعتمكم يرب ل مي فى الواقع - هى طريقة 


ل ٠‏ بل على هْ الطمعة و السونا 
009-25” 2206 حت ا 7 


وسنرى فيما بعد كيف أن «حفريات) المعرفة عند مشيل 
فوكو تغوص نحت الطبقة السطحية لدقبول» الهيمنة لتكشف 
اشتغالات التمكين الغقافى - وهى طريقة كان جرامشى قد 
أشار إليها قبله. 


5000 


النقد التقافى 52 

المجتمعات الرأسمالية قادرة على أن تدشر معتقداتها الأيديولوجية دون أن تلجأ إلى 

القوة: ويتم تسريب الأيديولوجيا على فستوى الأفكار بنفس قدر قريرها من خلال 
الضغوط الاقتصادية ( وفى العادة دون قصد من الأفراد المتورطين فى ذلك ) . 


عنصران مهمان في 


هزه العملية سسسسسس سس 
يي ير 

النظرية لديو سير ل 
بقوة دفع أكبن 
باعتبارها طريقة 
لسبرغور . 
الأيديولوجيا 
فى كل تحلياتها 

االمتنوعة. 


طورت الحركة الماركسية البنيوية 
مثل هذه الأفكار لدرجة أخرى فيما 
بعد. وبدأ بعض النقاد فى أن يسألوا 
الهيمنة. خاصة وأنها تبدو أنها بجحت ||/إ!؟ 3 1 إُ 
7 ا ا ا ما 0 0 للد 
السياسى القائم والقضاء على ا 
الاعتراض من منبعه . :770777 
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2 النظرية النقفدية عند مدرسة فرانكمورت 
8 ربما كانت مدرسة فرانكفورت أهم فرع من فروع النقد الثقافى في الماركسية 


الغربية. وطورت هذه المدرسة منهجا قويا فى التحليل الثقافى. خاصا كما نراه 
فى أعمال روادها الكبار تيودور أدورنو .)١959-1١9٠5(‏ 
ا سو يي 


<< «النظرية النقدية) 
التحليل 
ماكس هو ركهايمر (ه89/١-"/ا91١)‏ 


لاحظ أن هذا الكتات 
ليغطى كل نطاق 


لق و وهربرت ماركوز4-9/89/80/ا91١)‏ 


1 ا له 


[ث 32 "5-0 5 


0 فى الماركسية, إلا أنه كان 

لمر 2 على استعداد لأن ينتقد 2 

1 - عيوب الانحاد السوفيتى كما 

مار م ات -” ينتقد عيوب امجتمع الغربى 
َ ام 


«النظرية النقدية» خليط من الأساليب الفلسفية وأساليب العلوم الاجتماعية 

(وهى فى الغالب تستخدم الاستبيانات الإحصائية فى بحوثها استخداما كبيرا) 
وض أذاتاتطبيقات واشعة الدى.وكانت هذه المدوضة قل تاسنت رصقا معدا 
بحنيا فى جامعة فرانكفورت فى بدايات عشريديات القرن العشرين, وهربت من 
“> أمانيا عندما استولى النازى على السلطة عام ١977‏ , واتخذت فيما بعد 
مركزا لها فى نيويورك (ولم ترجع إلى فرانكفورت إلا بعد الحرب العالمية الثانية) . 
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تعدم اللاعقاانيه 
ى أدورنو وهوركهايمر وماركوز جوانب راسخة من الفكر الماركسى التق 
زب الشيوعى ومفهوم الطبقة الاجتماعية. واشترك أدورنو وهوركهايمر ف 
جدل عصر التنوير )١91544(‏ الذى شكك حتى فى صحة مشروع عصر 
الك المشروع الذى تعتبر الماركسية جزءا من الأجزاء المكونة له. 


الذى أوصلتنا إليه «عقيدة 
التقدم) التى شجعها عصر 
التعوير؛ فى الحداثة؟ 


ا 
8 مظلم يتمثل فى اللاعقل . انظر حو 
لأ نظام المحرقة فى الإبادة الجماعية. وا 


ومعسكرات العمل الجماعية فى 
ل سم د 
ا توي لاس 


ان 


هرا فى زيف «الحكايات الكبرى) 


أن اشتبه فيها أنا به" سنة . 


ننتقل فيما بعد إلى رأى جان فرانسوا ليوتار النهائى فى «الحكايات الكب 
فى الوقت الحالى. 
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: نظر أدورنو وهوركهايمر حولهما عندما كانت الحرب العالمية الثانية 
وصلت إلى نهاية وحشية مرعبة. وسط أطلال الحضارة فى الشرق والغرب, 
بمكنهما إلا أن يريا درمجتمعات مدارة» بنظام بالغ القمع على كل جانب 
جانبى الانقسام الأيديولوجى - وهنا لم يكن الغرب أقل اثما من الا 
السوفيفي البعالت: 


م لر 080 
3 3 عر لحي السياسى فى لاد 6 
2 0 الع لمت ل 2 500 
2 5 يغرب , خاصة فى أمريكا. 1 2 
» الواقع؛ الشعوب الغربيك/ وم امد كي 2 : 
2 ف الراك لشعو 00 ا 
٠‏ بالطر يقة التى يمليها ل 


ل حكامهم الرأسماليون. 7 


تكاد تكون الهيمنة فى الحضارة الغربية قد قضت تمامًا على إمكا 
الانثنقاق السياسى نحت المظهر البراق لدقبول» الثقافة المجماعية. وكان ذ 
الملوضوع محط اهتمام ماركوز فى أعماله. 
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مجتمع أحادى البعد أو, غير معارض, 


3 . 
6 
0 
7 فى ستينيات القرن العشرين, أدرك ماركوز مجتمعا «أحادى البعد» بدت فيه 
ه: قوى الرأسمالية المتقدمة منتصرة على قوى اليسار التقليدى. وتم القضاء على 
العارضة السياسيةللوأسمالية, خا فى أمريكا لت استقر قيها ماكو بعد 
الحرب العالمية الثانية. 
ست 
--ك “لايرى غالئية السكاناسها 
حت ١‏ حقيقيا للتمرد على نظام يبدو 
وححدوي اند ياي احتاجاتهم الماديه تماما 
ى 0-2 ويوفرلك إحيانا تدعتراطياء 
سي معقولا بالأمان الشخصى . 
|_- ظ 
ا 


أما البديل الذى قدمه 
النظام السوفيتى قبدا 


شعر ماركوز أن المفهوم الماركسى للطبقة قد انهار تماما فى هذا 
الموقف 


فى الحقيقة) تشمل / 
الطبقة العاملة الان أيضا 


الطبقات الوسطى. 0 


اللاستغلال على يد النظام 
الرأسمالى: لكننا لا نستطيع؛ 


كانت الطبقة العاملة التقليدية تأفل أيضاء إذا أخذنا فى اعتبارنا بالسرعة 
والمدى اللذين يخلق بهما التغير التكنولورجى الان ينا ما بعد صناعى ‏ 
وهو مجتمع مختلف فى كل شىء عما كان بإمكان ماركس أو اتباعه المباشرين 


أن يتصورة. 


البديلاو ) البسارالجديك ( 
فى ظل مثل هذه الظروف التكدولوجية المتقدمة, لم يعد فى إمكان التفكير 
الماركسى أن يعتمد على الطبقة العاملة باعتبارها منقذا للبشرية . يجب البحث 
عن دوائر انتخابية جديدة للأفراد لمواصلة الصراع ضد الرأسمالية باسم 


ف 
لات 0 


الطلاب والأقليات العديدة - السود فى 
أمريكا - يجب أن يحلوا محل الطبقة 
العاملة باعتبارهم «حضارى قبور 
الرأسمالية) : 


ابتعد ماركوز عن الأفكار الماركسية التقليدية الخاصة بالطريقة المفترضة لإحداث 
الثورة. 


إن اعتناقه الملتحمس للثقافة المضادة الأمريكية (رقصة الروك آأند رول 
موسيقى الجاز. وأغانى البلوز الشعبية للسود فى أمريكاء والفن الطليعى) 
يدل على انفصال جذرى عن التراث المعهود . 


ويراه العديدون شديد ص و 
الجاذبية, خاصة وسط حركة 5 6 


او 1 5 


“تم أصبحت المعلم الروحيلاليسار 

الجديد» فى صراعه ضد النظام 

المتوطد والاحتجاج المناهض لحخرب 
فيتنام والغورة الطلابية المجاهدة 


ص وإزالة التمييز العنصرى وقفضايا 


0 سياسة المن الطايعى 


2 
- 


كان أدورنو أيضا نصيرا نظريا مفرها للطليعة الفنية 


نية الجديدة فى ستينيات القرن العشرين, وقام بذلك انطلافا 
' من أسباب مشابهة للأسباب التى انطلق منها ماركوز. 
77 


ا سياسى 


١ 
إلا جديد يتطلب فنا 0 اب‎ 22+ 222 


20 / 
لم جيك . حديدا يسايرةو. 


ء. 4 
ب كن يعجرر من 
التقاليد وابعدذالإات 


الماضى 


بالرغم من أن ذوقى أدورنو وماركرز الجماليين اختلفا اختلافًا بيئا (فلقد كان 
أدورنو يكره موسيقى الجاز والموسيقى الشعبية بوجه عام) إلا أنهما ناصرا قضية 
التجريب الفنى, تلك القضية التى جعلتهما على خلاف مع الفكر الماركسى المعهود 


والنظرية السوفيتية فى الراقعية الاشتراكية 


5062 


13 


من بين أعمال أدورنو, العمل الأكثر انتقادا للتفكير الماركسى وربما ال 

: تأثيرا على التطورات اللاحقة فى النظرية النقدية هو كتابه الجدل السلبى 

(1955١).ففى‏ هذا الكتاب, يقال إن فكرة الجدل باعتباره طريقة لحل الصراع 

والتناقض ( وهذه فكرة معيارية تسبق هيجل وماركس من وجهة نظر أدورنو) 
كانت فكرة صالة. 


- لالم‎ 
1 ' ١ | 


1 0 ا 
0 0 
28 1 7 
0 93 7 
2 3 5 
اليم 56 0 
ا 0 
ا 3 000 
ُ 0 ا 5 انريم 0 


يتمثل هدف أدورنو من وراء تطوير حدله المدليو لرتفكير اللاهوية) ين تقريض] 
فكرة الشمول وكذلك السلطة التى تصاحب الزعم باستيعاب الاشتغالات الداخلية| 
لذلك. من المؤكد أن الماركسية التقليدية زعمت مثل هذا الزعم, واعتبرت الجدل| 


- 


1 0 


افتراض ل«الشمول) فى ظ 


أنه يشحذ دفاعاتنا ضد ١‏ 


بإظهار أن الشمول فكرة وهمية - 
فهناك دوما فجوات ولا يوجد 
مطلقا «حضور» كامل لأية هوية. 


ومن هذا المنظورء كل شىء يكون دوما فى حالة «وصينرورة» وليس «كائنا» مكتمل 
مو. ومادام الأمر كذلك, فسرعان ما تقع الماركسية فى صعوبات . 
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كان الناقد والمنظر الثقافى قالتر بنجامين 
شخصا خارجا على الجماعة على حافة مدرسة 
فرانكفورت. ولكن أعماله تشترك معهم على 
الأقل فى بعض تصوراتهم المسبقة. وبالرغم من 
"ي أنه مات قبل أكبر فترة ازدهار للمدرسة (أواخر 
, 37 تعينيات القيزن العشوين حص البشيفات 
عه كعانات بنجامين كانت 0 


النقدية ا مخ مي ١‏ كدر اوه ار نة 
القائلة بأن ما يمير الأعمال الفنية هو («هالتها). 
وهذه «الهالة) لا يمكن الإبقاء عليها فى أى 
استنساخ لهاء. كما يوضح بنجامين فى مقالته 
عظيمةالأثر «العمل الفنى فى عصر 
الاستنساخ الالى) .)١95(‏ 


إن القدرة على استنساخ 
الأعمال الفنية بطريقة حمل الهالة عندى 
الية وخاضة قها ظاهرة ' فكرة صائبة؟ 


جديدة نسبيا. . 


م و م ب 
اي 
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الصراع مع الثرات ظ 
00000171 
الحقيقى. ويقول بنجامين إن الاستنساخ يفتقر إلى [الأصل ] فى الزمان والمكان. ووجوده 

الفريد فى المكان الموجود فيه»., أو هو يفتقر حسبما يقول لدهالته». 


8 ١ 
9 
و‎ 


5 0 4 اليم 


اذهب يأ فان 


سس سي 777 
ا 
3 
-- 
: 0-0 
: . 6 
ا 


ةك لي لاس ما 


2 
ا 


ا 


جود حي 3 ١‏ 


بإحساس بأنه منغمس ٠,‏ 220253 
5-5 فى تراث معين عار د دي 3 
0-0 1 ك' 4 : 21 
را الأصل فلا يكن 1 ما كان يعنيه الأصل سمه 7 
استبداله . 0000 


منذ لحظة إبداعد. 
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رقن التصوير الفوتغرافى وفن السينما على وجه الخصوص يبرهنان عام 
لا معنى لأن نسأل أيتهمهاا لنسخة «الأصلية» فى هذه الحالات. ويرى د 
معل الفن ينفتح على الجماهير الغفيرة بطريقة لم تكن تمكنة من قبل < 


افللات:ممن قبعة العاث <- وهذة تمجه ممتسحسية عاما للماركسى ذى الحا 
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كان بنجامين أيضامن أوائل أنصار الكاتب 
“ميئل المسرخى الاركستيى الألماتى ببرتولت فيخي 

© ومفهومه عن «المسرح الملحمى». تعمثل الميز 
عي ل ل ا ا 
له جدول أعمال سياسى محدد بوضوح- 
يلفت أنظار الجمهور إليه عن وعى 
فهذا المسرح «لا يستنسخ الأوضاع, ب( 
يكشفهاء . مظهرا لنا الطريقة التي 
تستغلنا بها الطبقات الحاكمة وتجعلد 

حالة خضوع لأيديولوجيتها. 


١ ١ 
من خلال 0 الملحمى,‎ 
 عاضوألا نبدأ فى إدراك‎ 
الاجتماعية التى تقمعنا..‎ 


00 للف‎ 0 0 ١ - 


درك أن ديكا اسار 7 
بالتوحد مع الشخصيات المرسومة 
4 : بواقعية ) . وبالتالى دود أن نتضصرفب 4 
عن إدراكنا لضرورة التغير الثورى. , ١‏ 


7 م 


2 'وهذا هو |«آثر التغريب) 
ا الشهير عند بريخت,. ذلك 
0" الأثر الذى لاا يبسمح 


وهو يعلم الطبقة العاملة أن تتشكك فى ظروف وجودهاء والطريقة التى يتم بها 
تصوير هذه الظروف فى وسائل الإعلام (من خلال «تعرياته)), وبالتالى يصير شكلا 


5 


الشكلية الروسية 

(م85)بالرغم من أن الشكليين الروس لا يشكلون ومدرسة» ماركسية بالمعنى الضيق , 

إلا أنهم كانوا نشطاء قبل وبعد الشورة السوفيتية عام 2١94117‏ ويجدر بنا أن 
نتناولهم هنا قبل أن نترك موضوع النظرية النقدية الماركسية. رغم عنف الستالينية 
ونزعتها الجمالية الواقعية الاشتراكية المتزمتة بطريقة وحشية عام ,١977‏ ظهرت 
الأفكاو الشكلية الروسيةهرة أخرى فى الغرتافن سفيتات القرن العشيرين لعلونج 
أخبالاً خديدة من المنظزين فى الشركة البنيوية::ضب التقاد الشكليوق» أمتال أولتك 
النقاد المرتبطين بحلقة موسكو اللغوية: اهتمامهم على الشكل الأدبى واللغة 


الأدبية. 


لسسيياة 
توصل الرسالة العسياسية 3 ١‏ 
«الصحيحة)» أعداد غفيرة 0 

الغمال السنعداء الذين ينظطودون /غْ 


للأمام إلى مستقبل اشتراكى ' | 


كانت اهتماماتنا تتناقض تناقضا 
: طحارخا ممع المنبهج ذى التبوجهات 
الاجتماعية للواقعية الاشتراكية 
التى فرضها كوميسارات ستالين 


ابيا 


النقافيون.. 


6 


نجوالمصص 
يمكننا أن نتبين أثر الشكليين الروس فى أعمال منظرين لاحقين أمثال رولان بارت 
ه1980-1941 ) الذى يشارك الشكليين الروس اهتمامهم ب«الأدبية». أى عناصر 
مثل الاستخدام الواعى للأساليب الأدبية, تلك العناصر التى تدل على أننا أمام 
«أدب» فى مقابل الأشكال الأخرى للخطاب . 


إن انشغال العديد من المفكرين 
البنيويين بتجميع «نحو'/ 
مستوفى للقصص : هذا 

لانشغال يضرب بجذوره فى 

الحركة الشكلية الروسية. 


د 
- بيج يكي١-‏ 


مثل بارت ذاتهء يمكمننا أيضا أن نستشهد بجهود أ.ج. جرهاس ( ولد عام )١191١1/‏ 
وت فيكشان تواذووؤوت زولك عام 8) فى هذا امجال. إن ممارسة «علم السرد) بوجه 


50 


1 النغريب عند شكلوفسكى 

١‏ ساهم فيكتور شكلوفسكى )١15984-١/851(‏ بمفهوم «التغريب» فى تحليل 
اللغة الأدبية. أى «نزع الألفة» عن أحداث وأشياء الحياة اليومية حتى تبدو لنا 
جديدة كما لو كنا ندركها لأول مرة. 


سد 


٠‏ الأشياء «غير مألرفة», والأشكال 
ْ صعبة. وفى زيادة صعوبة الإدراك 
وطوله لأن عملية الإدراك غاية 
جمالية فى حد ذاتها ويجب 


إن «أثر التغريب» عند بريخت صورة أخرى من هذه العملية التى تحبرنا على 
أن ندرك, من خلال لفت انتباهنا للتقنيات الأسلوبية, ما يكمن وراء الأحداث 
والسلوك ونسلم به على علاته (أى إيحاءاتها الأيديولوجية المستترة) . لاحظ 
كيف أن الما كنسيية والشكلية بؤْ كدان على العناصر «المستترة» نحست سطح 
النص . 


لذ 
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0 


لمعانى الجمعية أوالحوارية عند باختين ل 

هناك شخصية أخرى تنتمى إلى هذه الفترة ولكن أعمالها لم تظهر ! ار 
لاحقة متأخرة فى الغرب. ألا وهى شخصية ميخائيل باختين .)١91/5-1١/8920(‏ لقد 
تعرض منهجه المبتكر او ا ا 
لاستنباط فلسفة ماركسيّة للغة. ومن المدهش أن بحوث باختين عن الرواية تستبق ما 
بعد الحداثة م. لل م ور ا ال لي 


لذلك لا يوجد معنى ثابت لأية قصة الوب اناا يان سرف الأزول. 
هناك طابع جمعى فى كتابات باختين ذاته أيضا اع أله نامر اعمال فى عتدرنيا 
القرن العشرين داخصهاء عديدة, خاصة باسم قالنتين قو لو شينوف (وهذه قضية 0 
محل خلاف بين شراح كتب باختين) . 


- 66 - 


6 التناص أوتعدد الأصوات (الاجتماعية)<١)‏ 

ظر باختين إلى الروايات باعشبارها «متناصة» لدرجة كبيرة» وتوسعت المنظرة النسوية 
ية جوليا كرستيفا فى هذا المفهرم فيما بعد. ليست الروايات إبداعات أحادية مستقلة . بل 
نتجات تعتمد على ١التناص».,‏ أى الإحالات إلى شبكّة معقدة كاملة من الخطابات الماضية 
ضرة داخل ثقافتها. وأطلق باختين على ذلك اسم «تعدد الأصوات (الاجتماعية)) -اء] 
16 . وتعدد الأصوات يناهض الميول التوحيدية داخل ثقافة معينة: تلك الميول التى 
الحاكمة بوجه عام ١‏ 


اجيج سات اوم او 0 
06 


المؤسسة 


بجني 


جح ا لسري 
فقا هذا التعدد فوة تقويضية 
موجهة بطريقة حادة وجدلية ضد اللغات 


1 يحدد باختين تأثير! تقريضيا مائلة داخل مؤسسة الكرنقال بعشقها للمحاكاة 

لساخرة التى لا تعقيد بقيد( "2 ؛ وفيها تتم السخرية من السلطة السياسية الاجتماعية 

بطريقة لاذعة ويتم «تغريبها». وتمئل أعمال رابليه ( 4 484 )١35* -١‏ الساخرة اللاذعة 

1 فى نظر باختين مثالا أساسيا على هذا الموقف الكرنفالي من السلطة (ذلك الأمر الذى 
يفتقر إليه المشروع الواقعى الاشتراكى افتقارا محزنا ) . 

التناص . لغويا , التزاحم: وتناص القوم تزاحموا«المعجم الوسيط ه. ص 4”» وهى فى النقد 

أدبى : اللاقة بين نصين أو أكثر ‏ المصطلحات الأدبية المنافى لونجمان ١991/‏ ص 55 «المراجع». 


ني 


الكر نفال 0011110721© المهرجان الشعبى وكان باختين هر صاحب الفضا فى تنبية النقاد أهمية 
اجععالات: ١١‏ لشعبية باعتبارها ظواهر مي ع وسط الكويوق بين الفن والحياة ‏ عنانى المصطلحات 


دسشةقص 6م 4 و«الى اجء. 
رءاآسة ص وك 


0م 5 


اللغويات العلاماتية عند جاكيسون 
يقدم لنا رومان جاكبسون )١987-١8945(‏ حلقة وصل مباشرة بين علم العلامات 
الشكلى الروسى وتطورات ما بعد البنيوية اللاحقة فى النظرية النقدية. ولقد 0 
بدأ حياته النقدية عضوا فى حلقة موسكو اللغوية, ثم صار فى المنفى عضوا فى“”خحركة 
براغ اللغوية )١1570(‏ حستى رحيله إلي أمريكا )١941(‏ حيث تعاون مع عالم 
الأنفروبولوجيا البنيوى غزير الإنتاج كلود ليقفى شتراوس ( ولد عام .)١9٠/‏ 


' 0 0 مجه ليقى شتراوس 
م 


حلل جاكبسون الجماليات الأدبية («الشعرية» باعتبارها فرعا من علم اللغة 
النسقى : «لا يتمثل موضع الدراسة فى العلم الأدبى فى الأدب. بل فى الأدبية» ويعنى 
«ألخاطب (بفتب الطائ) بذلك أنساق الأساليب اللغوية 


ا أو القارئ هو مصدر التى تحدد الخطاب الأدبى 5 
القيمة الجمالية 


أضع فوق هذه 
ا ل 
وظائف مناظرة. 
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م ا 
2 0_0 

م« ااه 0 
م 
59 


إن اهعمام جاكبسون بالحبسة أو تعذر النطق ( وهو خلل فى اللغة يرجع إلى إصابة 
) نبهه إلى نسق لغوى أساسى من التقابلات : الاستعارة والكناية. الاستعارة أسلوب 
أساليب المقارنة «قوى قوة الأسد؛ أو الوصف التخيلى اللاحرفى («خطأ ناصع)) . أما 
ناية فقوم بعملها من خلال إحلال جزء مترابط محل الكل («الشراع؛ محل 


سل أو الكناية 


سي 


وء ١.١‏ سفينة تحرث الأعماق... 


تميل الأشكال الأدبية لأن 
تنجذب إلى قطب أو اخر من 
هذين القطبين اللغويين 


قطب الكناية القطب الاستعارى 
الملاحم البطولية الشعر الرومانسى 
المٌقصص الواقعى الأنشودات الغنائية 
/ المونتاج السينمائى الاستعارة السينمائية 
الصحافة السريالية 
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اللاشعورفى التحليل النمسى 0 


بعد ماركس . يمكننا أن نستشهد بسجموند فرويد )١98-9985(‏ 
وريادته للسحليل النفسى على أنه ثانى أكبر مؤثر على تطور النظرية النقدية. فى 


[الاقتصاد البنائى للحياة 


8 :7 77 كلاهما معالج 0 نلقد بحث ماركس عن علاج لدالمرض 
6 0 الافتصادى؛ فى العملية التاريخية لصراع الطبقات والثورة. 

يس فرويد فانشق حوالى عام ١9٠.٠‏ 0 

2 .ليبحث عن علاج للاضطرابات العصبية من خلال عملية معرفة 

7 نات وكتلاهما يرف أن (العيوب البناثية» للبشرية عيوب 


حقيفية وخطيرة» إلا انها لآ مفو منها. وهناك هامش حرية يتم 


احصيد ل علةى: خلال مع نف الات النتهه. 


_هالجدل الماركسى والتحليل النفسى الفرويدى يؤ كدان بنفس القدر على فهرس 
المستثر تحت مجال سطحنا - أى أن الأشياء ليست كما تبدو لنا. والنظرية النقدية 
هما فى محاولتها لأن تستخلص هذا الفهرس هذا وتظهره. يفترض فرويد 
تناقضا بين «حياتنا السطحية:» الواعية والعمق اللاشعور الذى يمثل القوة المسيطرة 
المستترة غير المعترف بها. الدوافع على المستوى الغريزى تملى الصدر الأعظم نما 
نقوله ونفعله على مستوى الوعى. أما الأحلام والشذوذ الجنسى والأمراض العصابية 


4 


فسوف تخترق تنكرات السواء الواعى. ويمكن أن يتم إحباط أو إبعاد الدوافع لبعض 
8ن #٠‏ 03 : 
لوفت 3 لحن لمسين للابد ٠‏ + ع النهماية, د ١)‏ عد دخ 


6 5 
0 
14 


0 03 
تالمكم أ مح ال 
0000 3 


لم 
-_-] 


اضغحة) مناشبة مئاسن 


مكسييرز رحالة 


مسر نيه 


- 


7 


شخصيةها 


تفي - اج جح بح يوري لس ل > 2 رموس 
1 أي" 0 0 3 و 0 8 7 4 1 9 9 عل 1 


8 0 ات 1 1 
00 


7 


ظة 


لىا 
كه 
| يلم 0 


5 
9 


٠ 
يا‎ 


م 


ايده 
ع د 


هد ددا كذ .جا 


مة على ما هو 


فى أ 


3 


ها . 5 
تحقوربت 
لذ ااه 


-4 


صر 
٠)‏ اسلو 


6 


نه لا يوجد شىء اعتباطى فى النص 
ت أو مبعد فى 


إٍِ 


زر : 


جاعه ! 


لى 


«اللاوعى النصى ». 


ال 


م ”ا ا 


وطبقوها على مجمرعة من الظواهر الثقاذ 
ل فى مدرسة 
انين لعل 


فية 


50 


يذ 


١) 


بأو 


النفسى والما 


علام وحتى على اجتمع داته, 


ى 


سه 
م 


ا 


غ 


قراز 


| 


- 


زا 


وجت بين 


ا 


-. 


2 


كقسنية 


تتعمكال الفكر 


هَ 


0 


الأذتن: المنينفا 


ووسائل ال 


فى «النص الباطن» ]ت]-5015 للنشاط 3١‏ 


١ 


وان النقديود 


- 


فك ال 


يل النفسي المتمثلة 


الل 


١ 


4 والند يه 


ل 


يه 


فال فرويد ذاته فى كتابه تفسير الأحلام ( ٠٠‏ بأن هاملت لديه رغبة 
5 «أرديسية» سرية فى أن يقتل أباه ( ويتزوج أمه) , ومن هنا تنبع صعوبة أن يتخذ 
إجراء حيال كلوديوس مغتصب العرش. ويعترض رافضو النقد النفسى التحليلى 
هما قائلين إن النظر إلى هاملت بهذه الطريقة يعنى الخلط بين الأدب والواقع, 
حيث يتم بجاهل «نصية النصوص») لصالح «التحليل النفسى». 


نافذة على نفس الفنان التى 


فى الواقع . يدين التحليل النفسى بالكثير للأدب. ففكرة فرويد الأساسية المسمثلة فى 
«عقدة أوديب» مسحمدة من مسرحية أوديب_ ملكا للكاتب المسرحى اليونانى سوفوكليس 
0٠5-455‏ 4ق م). وعادة ما يلجا النقد النفسى التحليلى إلى تحليل الشخصيات 
| القصصية. ودراسات اخالة الأساسية عند فرويد - هانز الصغير ودورا والرجل الفأر, إلخ, أيا 


ةر 
-- 


0 


البديويه والنطريه اللعديه ل 
تضرب البنيوية بجذورها فى النظرية اللغرية لفرديئان دى سوسير .1)3931-١61(‏ 


اللاورعى يتمثل .فى البنيوية ْ 
كان سوسير يهدف إلى كشف البنية الكلية للغة باعتبارها نظام قواعد مركبا. وتعمثل 


فكرته الا تنا سييية فى العلاقة بين الدال والمدلول. فالارتباط بين الدال اللغوى «فطة» والمفهوم 
المدلول «قطة» ارتباط اعتباطى تماما. 


وو 


ا 


ما البنيويكة؟ 


/ ١ 


١‏ در الاعتباطى جك 
غغيز د» المسكن من فا ل مستخدمى اللغة. 
لكن فواسير ريعي باللعة.: 


قام الينيويون فى خمسينات وستينات 

المرن العشرين بمُصل علم العلامات عن 
علم اللغة وتطييقة على كل «أنظمة 

العلامات 7 الاجماعيه 


ا ل ل 042 ج19 8 


ً" لمحن ورور 


سلسلة من أنظمة العلامات المتداخلة 7 
يستجيب لها البشر بطرق يمكن الععبز ٠‏ 
جد كنت 


سيريا ١ل‏ 
4 . م اا 3 
الإشارات المرور: بالرغم من) 
الثم أن ذلك مغال أوا 


ا تك 1ن 4 ' 1 
7 
| ل 


4 


اللاوعى الببيوى 
تحت سطح كل أنظمة العلامات توجد «بنية عميقة» - شىء أشبه بالبرنامج 
الوراثى - تملى الطريقة التى تعمل بها مثل هذه الأنظمة. حدد ماركس لاوعيا 
مستترا فى الإنتاج الاقتصادى؛ ونقبت فؤّويديعن هذا اللاوعى فى الدوافع , 
النفسية. أما بالنسبة للبنيوية, فيوجد هذا اللأوعى فى اللغة ذاتها. فكل أنظمة 
2 ل اك 


ميا 


العلامات مناظرة للغة وتتكون من «نحوء» قواعد يمكن فك شفرته. قواعد تسر 
1 


و 


يدف التحليل البنيوى إلى 
الكشف عن الطريقة التى نفهم به 
لأ 'بعضنا البعض من خلال مثل هذه 
القراعد العرفية - أى كيف «ندل "٠‏ 


مو 


اخال فى ال: 


5 2 4 1 11 98 ٠ 
ايت يجني ص بلعب ولنضرب الان مثالا لدلك بالطريقة التى م بها تطبيق البنيرية‎ 
0 ' ده‎ ٠ فقا لفواع ويف ع‎ 
8 9 3 قر‎ 5 5 2 - - - 
“ب بك نبي دربي م على التحليل النفسى. وسننظر إلى إسهام لإيكان فى خمسينيات‎ 
تتغير الا من خلال الإجماع 1 وسدعات القرن العشرين.‎ 
- علي تعييره 00 ا م لا ل سسا لسو ل وود لذ جا جا ركنن لل لوو م لقم‎ 


)في 0 5 
3 الر ل 1 الى 


اكفرن 7 © 
: "3 14 ا 


9 0-0 
. 
5 2 
: ى 8 5 7 
1 وضطو . - 0 
50١ 3 :‏ 5 الكل .. 5 
و ميان 3 0 اذى لانن 5 
ار 5 8 اي 2722 عن 
ليرد ب 1 5 ني 
1 0 


7 


لاكان والتحليل النفسى البنيوى 
عرض جاك لاكات )1981-19٠01(‏ الذى ينتمى لمرحلة ما بعد الفرويدية 
الفكرة القائلة بأن اللاوعى يعشكل «مثل لغة» . وكان يقصد أن اللاوعى لا يظهر 
لنا إلا فى شكل «نظام نحواء ولكنه ره مجهولاً لنا فى حد ذاته. 


توجد اللغة قبل أن يوجد ” 

كن 5 6 1 1 
١‏ اى منا . رنحن بوصفما : اشرادا ( 7 0 
نتشكل بما يسبقها دوما باعتباره 


١١‏ شعنى موجودا بالفعل له 


ب يمكها جك دهم 


لنظرية النقدية لما بعد الحداثية. 
0 3 


اس متاك اك لصي نه الث لي مهم سد .5 55ب فثمنة 


ل طلس سا اي ال اا اي 2ل الي لبي 
ا ل ا ا 6 اعد 1 
3 ا اللا : 
0 1م 2 9 ايده 3 0 4 


مجالا الخيالى والرمزى عند لاكان 5 

تواجهنا صعوبة بالغة عند تأويل أعمال لاكان. ولكن كما لاحظ أحد المشاركين فى الكتلة 

اللعسجيرة فى تلقانت النقاشية الى عفدت قن ره ردي ف وي تاق القة العقووو وفنا كان 

لاكان غامضا., فإنه «ينتج أصداء». وثبت أن ذلك صحيح تمامًا لدى أصحاب الحركة النسائية فى 
أواخر الستينيات والسبعيديات الذين انجذبوا لتصور لاكان عن مجالى الخيالى والرمزى. 


الاجساعية الذى ندخله فى 
إن حوالى مم١‏ شهرا 


ترتبط المرحلة الأولى بالأم؛ أما المرحلة الثانية فترتبط بالأب أوء بمعنى أوسع. بالعالم 
«الذكورى» للنظام والسلطة الذى نسكنه كبالغين. هذا هو المجال الرمزى لنظم اللغة 
المؤسسة قبلا التى تقمع النساء ب«اسم الأب» على حد قول لاكان. 


5 


0 فى الأصل استمد لاكان ذاته إلهامه من السريالية الطليعية فى ثلاثينيات 
| فيه القرن العشرين التي نظّر لها فى الأساس الشاعر والطبيب النفسى السابق أندريه 
بريتون .)١1957-18345(‏ والنقاد الذين يسعمدون إلهامهم من لاكان أكثر 
اهماما بالأعمال التى تتحدى, عن وعىء العالم الرمزى بطريقة أو بأخرى - 

مثلما تتحداه السريالية باعتمادها على صور الأحلام واللاوعى . 


فكر فى فن سلفادور 


)١1984-1١9٠0 4‏ والفسانين 


السرياليين الاخرين... 


' عمد التفوضن اعرد 1 


على «القطب اللاستعارى». 37 


كانت السريالية ذاتها متأثرة بالتحليل الفرويدى تأثرا كبيرا. وبوجه عام, 
4 صادف رفض الحداثة للأساليب «الواقعية» المنظمة هوى كبيرا فى قلب أتباع لاكان. 


0 


بارت وامبراطورية العلامات 


ربما نجد أن أفضل مثال ( وأيسره) لمهمة البنيوية الماثلة فى تحديد 
حو ) 012171111121 يكمن تحت أى نظام محل دراسة فى أعمال عالم 
لامات الثنقافية رولان بارت .)١9/8٠60-١91١86١‏ فيرى بارت أن 
نيوية ليست مقصورة على الأدب والفن؛ بل يمكن تطبيقها با 
ى «عالم علامات» الموضة والإعلان ووسائل الإعلام, أوحتى على 
سارعة وكرة القدم وقوائم الطعام بالمطاعج: 9 


فاتتفالاات النحة” 


لها نفس قدر الإبها 
أى نظام من هذه الأنظمة" 


وكل ظاهرة ثقافية؛ كما يوضح بارت» وكاد اهتمامها ينصب على القاصى والدانى . 


- 8) - 


الشية العامة للسرده 0 -_ 

القصص موجود فى كل شىء حولدا - فهو ببساطة حقيقة يومية فى 
عالمنا. حسبما يرى بارت . واستنبط تارك ها ميكدا لتحليل كل 
القبصص الممكنة. وتمئل هدفه فى حديد والتر كن الوظيفى؛ الذى ينبنى 


كك 


تظهر بحوثى فى الأساطير | 


1 


خاصه 


05 ير 9 ل‎ 8٠ 


ا 3 
5 أسطورة محددة تكأجيري 
0 ل أسطورة محددة دحا 


: / 0 نأك 5 00 3 0 1 9 : وي" 0 | , ا ا نه ٠.‏ 3 ' 5 ا اخ 1 / 
وننلاحظ مرة أخرى افتراض وجود «بنية عميقة؛ لا واعية للظواهر 
الثقافية تحدد شكلها الإجمالى. 


لم 


4 
3 


#على الأقل القراء لا يقلرن 


إبداعا للقصصنص عن المؤلفين. 
«ويجب أن يكون ميلاد القارئ 


ل 


ا 
جاب 


أعمالهم بعد أ 


بعد ان د 


4 


هذه 


1 


4 فك ره 
لل اج ل 


د 


كر 


١ 


نين ضده 


نصوص القراءة فى مقايل نصوص الكنايه 

بقول بارت فى كتابه س/ زر ١917٠١‏ ) بأن القصص يمكن تقسيمها إلى فئتين: نصرص 
القراءة (السلبية) ونصوص (المشاركة فى ) الكتابة.. وتتطلب الفئة الثانية المشاركة النشطة للقارئ. 
بيدما تتطلب الأولى موقفا سلبيا من القارئ. إن الروايات الحداثية. وكدلك العم د عفريس تفن 


رمعظم روايات القرن التاسع عشر الواقعية روايات «قراءة». 


5 جم ار 1 5 


القراءة نصوص سلطوية ضمنا. وفى المناخ الغورى لستينيات القرن العشرين عندما م 
كان ذلك تهمة خطيرة. فالنظرية النقدية منذ ذلك اخين ذات بعد معادى 


_- ر- 3 كى 
الماخ النورى لستينيات القرن العشرين عندما تم تطوير مفهرم «موت المؤلف». كان ذلك تهمة خطيرة. 
فالنظرية النقدية منذ ذلك احين ذات بعد معادى للسلطة على نحر سير وهو بعد ثقافى مضاءه 86 العاد 


عأ اح : 5 506 5 2 أ : اء د عم زم 5 - ه11 ا شما 
ارجات على لحم مميم دود بعد ثقافى مضا 5 العادة. نصوص القراءة صوص سلطوية ضمنا. رفى 


6ق 


5 


1 رموتالإنسان, 

)قوت البنيوية أيضا فى تطوير فكرة «موت الإنسان)» (أو «الذات»2) العى كانت 
ت تأثير كبير على النظرية النقدية فى الأونة الأخيرة. وتعمثل هذه الفكرة فى أن 
كرتنا التقليدية الراجعة إلى عصر التنوير عن «الإنسان) باعتباره مركز العملية 
نقافية - أى مخلوق قادر على ثمارسة هيمنته على بيئته من خلال ثمارسة العقل - ما 
ى إلا وهم. فنحن فى الواقع تتحكم فينا الأنظمة... : 


اللغة تتحدث سن خلالنا كي 
أوالببى العميقة تعمل من خلالنا 


3 تطالبنا البنيرية بأن نعيد 
أ تفكيرنا فى صورتنا عن 
الفرد ومدى سلطة هذا 


و«إعادة التفكير» تعنى أن نتحدى تراثا ثقافيا كاملا يقوم على الالتزام 
م بتحقيق الفرد لذاته وتعبيره عن ذاته ( سواء أكان ذلك فى المجال الفنى أم فى امجال 
"م الاقتعادى) : 


يق 


النناص والنظام الرمرى 

قوير . مظزرنة العلافنات درحة الغرى عل بد نايف السويى لكين 5 
خاصة حوليا كرسكيفا وولدتعاة 195431 ومفهوه التناض اد ففاهيمها الأساسية: 
ويمكن أن يعنى هذا المفهوم ببساطةأن الصف يعوا تسخديا من أصداء واثار نصوص 
أخرى. أ تبكة ١‏ وافسيفياءاقحانيات:: و عل كرسكيفا لمدةالفكرة اليولافاتية: 
الأسامسية بخليط من الماركسية والتحليل النفسى والخحركة النسائية. وهى تتفق مع لا كات 
على فكرة اللاوعى الذى لا يمكن «النطق به» فى حد ذاته مطلقا. ولكنها تختلف معه فى 
انها ترى أن اللاوعى يستمر حتى بعد أن تدخل الذات فى النظام الرمزى للغة. 
ْ 0 


بحد دليلا على مغل هده ال زعزعات» فى الشعر والقصص العى 3 تزعزع احجال الشمعى 
للنظاة الوهرئ التمرعى: لذلك:من المي ن أيضا لكر ستيفا أن ترفض مقولة «المرأة 


اجوهرية» أو النرع لأنه يتكون بواسطة النظام الرمزرى 


200 


متاهة إيكو 
امب 9 ع 7 عام ا نم م 
01 يقدمأمبرتو إيكو ( ولد عام )١97”‏ رؤية علاماتية أخرى للتناص . تبدى إحدى 
شخصيات ررايته اسم الوردة(١٠/3١)‏ الملاحظة التالية: «يتكون الكتاب من علامات 
تتحدث عن علامات أخرى» 


لل 


.“الكتب فى تحاور مع 
.“الأفكار المرجودة فى 
#افلة من الكني الأشرى: 
توهى فى العادة تمتد للخلف؟ 
الى الماضى السحيق . . ١‏ 


اله 
بلا 


0 


5 


حم 


0 


2 


يتى العلاماتية الخاصه 


5 اس 
«الشبكة» ودالمتاهة»؛. 


ويرى إيكو أن الشبكة عبارة عن «مجال لا محدود:. ويمكننا أن نراها متاهة لا توجد طريقة 
وحيدة «صحيحة:» للمرور فيها. والنصوص. مثل الأنظمة ككل . تفتح نفسها على تأويلات 


ككمتعددة - أو «إنتاجية علامات لا نهاية لهاء 10515ممع5 2001355 على حد قول إيكو. 


8 


7 لد له يبر 


إن بجاح الفكر البنيوى فى فرنسا أدى إلى ظهور فرع من الماركسية 
يسمى «الماركسية البنيوية» يمثلها منظّرها الرائد, ألا وهو الفيلسوف 
لوي الترسير .)١89:-١918(‏ 


ا ير 9 ْ 


2 


لذلك تنعشر الأيديولوجيات من خلال ما يطلق عليه ألسوسير اسو«الأجهزة 
الأيديو لوجية للدولة») (ومؤسسات مثل النظام القانونى والنظام التعليمى ووسائل 
الإعلام ) رافظ عليها «الأجهزة القمعية للدولة» (الشرطة والججيش ) : 


00 


ويعتقد أيخا أن الأيديرلرجيا تعمل بطريقة 


أكثر فعالية على مستوى الأفكار - كما يتم إيداعها فى 


الأيديرلوجية للدولة 5 وتتمثل مهمه الناقد الثقافى فق أن يبحدد أين وكيف تخدم هده الأفكار 
اليه الحاكمة - ويحدد كذلك التناقضات التى تكشف الفجوات والعيوب الموجودة فى 


لدبولوعنا «تستجوبنا: أو «ترحب 
> بنا». ونحن نستجيب ل:علاماتها» بطريقة 
انعكاسية:؛ أى أننا نتصرف كما هو مطلر ب 
تيهرمنا لكى نظل سجناء الأيديولوجيا. 


ح: 
8و0 


للماركسية أن تبين ذلك كل 
حتى يمكسا أن نهرب من 2 تيه 
التهيئة؛ التى جمعلدا نظا فى حالة ' 


الماركسية هى عم اجتمع» الدذى يمكننا دمن أن نكتشف الأضي الأيديو لوجيا 
م المهيمنة, وبالتالى نكون وعيا طبقيا ثوريا. 


| 
ِ 
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الماركسية الينيودة والنقد الآدبى 7 
ولد 


انتقلت ظلال أفكار التو سير إلى النظرية النقدية على يد تلميذه بيير ماشيري 
عام .)١358‏ يقول ماشيري فى كتابه نظرية الإنتاح الأدبى : 


تااعة مه مس سا وه م 


.ها © 


وشرعيا أن نسأل عن أى إنتاج ْ 
ما الذى يضمره ضمنياء ما 
الذى لا يقوله. 


يقصد ماشيري أن النقد يجب أن يغوص تحت أسطح المزاعم الأيديولوجية للنص بأن يسأل عن 
المسكوت عنه فى هذا النض ١‏ و كسفن مواطن صمت النص ومراوغاته هوو فى حد ذاته نقد سياسى ,ع 
ونلااحظ هنا أن «لاوعياء يتم نخديده مرة أخرى . 


- ©)( - 


(وج كي النظرية التقدية لاشتوى:»)تضير ار كينية الكيوية وعلما للنصوص» - فى الواقع فرعا 

(علم المجتمع» عند ألتوسير - ويجب أن تأخذ اكتشافات علم النصوص هذ! طابعا 
سيا. فالنصوص الأدبية ذات قدرة خاصة على كشف التناقضات الأيديولوجية لنا. 
لأمر الذى يحول الدراسة الأدبية إلى عمل مزعزع (بكسر الزاء الثانية) سياسيا. 


فى «الأيديولوجيا التلقائية” 
اللحياة اليرمية. لا نككون برجه 


عام واعين بهذه اخلرل 


- ره 8 ف 8 | 
| 5 م 7 0 
لزائغة .ول< ذنها فى الادذب 9 


ث 
1 0 8 


تههدف لأن تكون خطابا عن إؤْ كه | 


السلطة الأبوية لكن موضوعفي ا 
ا مجنونة التى ل السقيفة) كشف 8 


500 


البنيوية اللكوينية 3 
مثا «البنيوية التكوينية:؛ أحد التطورات المرتبطة بالماركسية البنيرية. و منهج وضع 


- لى- يوحي هن 
خطرطة المبيل 1 


و 


نى المرنسى لوسيان جولدمان .)١910:-1١931١(‏ وتفترض البنيوية 


الأدبية وبعض اجماعات الاجتماعية المؤثرة 


الموجودة فى وقت إنتاج هذه الأعمال . 


فى دراستى الإله الخفى ”)١5386585(‏ 
حددت هذه التشابهات بين فلسفة بليز 
باسكال )١1557-١57(‏ ومسرحيات 
حان راسين ...)١5994-1١53(‏ 


”.. ورؤية العالم لدى الطاتكعةٍ 


١ 
١ فى فى ل‎ 


الجدسينية التى تبنيناها فى 


- 
١ 


4 
535 


ر30)الجسية..108561118111 مذهب فى الديانة الكاثوليكية يرى أن الناجين كتبت لهم النجاة منذ 
لك ! 8 ا 3 0ك 5 0 1 ا آ 
الأزل. والاقون فى النار إلى الابد «المراجع :. 


- 92 


2 وبدلاً من أن يكرن الأدب العظيم مجرد انعكاس لاراء مثل هذه الخماعات» 
يكنا أن ننظر إليه باعتباره تعبيرا متسقاعما كان بدونه وغامضًا ومبلبلا 


ومتناقض من خلال اتجاهات أخرى لا حصر لها؛ داخل الجماعة المحددة محل النظر . 


,أوعى الجماعة بطريقة أفضم 

١:‏ وتعمثل مهمة البنيرى التعبير عن ذاته فى ترترات 

التكوينى فى أن يحدد طبيعة 
العلافات بين مغل هذه 


3 


يقول جولدمان أيضا إن الشكل الروائى والمبتر اول ده الساطرات رتجع 
مصدره الأساسى فى التأثير النقدى الماركسى أى لو كاتس وري ريظا وثيقا 
_ بين الرواية وصعوهة الثقافة البرجوازية وانتشار النظام الاقتصادى الرأسمالى. 


5 


لشارية اسيجايه العارى ل 

0 جح © 
سنلقى نظرة خاطفة على شكل آخر من أشكال النظرية أكد». مثل بارت: على 
دور القارئ: استجابة القارئ أو نظرية التلقى كما يطلق عليها أحيانا. ومن النقاد 


الأساسيين فى هذه النظرية المنظر الألمانى فولفجاخٌ ايزر ( ولد عام 955١)وا‏ ع 


الى كلما الحالتين. 


وه د ' 
27 بممدحي تمراحل فى الزعم 


بأ القارى هو الدى ينتج ١‏ 
1١ :‏ 


اتجاهات معينة ويقوم القارئ بسد أية فجوات يتركها النص . 
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١ 
القارئ عضو فى «مجتمع تفسير» ترشد قيمه المشتركة القراءات الفردية‎ 1 


وتقدم المعيار الذى يتم على أساسه تقييم صحة هذه القراءات . إن استجابة 
القارئ أو نظرية التلقى ليست شكلاً مثيراً للخلاف على نحو خاص من اكاك 
النظرية النقدية. 


5 حتى منهج فيش الأكثر راديكالية ظاهريا يخفف من راديكاليته إصراره على 


الك 1 1 اللا ل 


ظ 0 مر / 0 ْ 0 0 


1 معظم ما تقوله عن عملية أ 
القراءة غير إشكالى نسبيا. ل 


12 : د .11 7 ا 2 4 1 
راك 5 ]ا 2 1 35 6 ك5 
: 10 اتوي 51 54 . 0 2 


/ :0 1 
ا 1 1 
0 
/ 


ييه 
12 0 
0 


م ف 2 3 ا 2 
._. 1 0 ' 05 ع 1 1 5 0-2 
١‏ . ْ : ل ا 
5 . | ||| |5 يي 5 
0 142 1 : إٍ ان ددح -2 
0 م : 1 للا أ : ١‏ 
ا يابلا : 1 0 7 مح ل 


7 

1 5 
2 

0 


فى ذلك العالم, لم يعد باستطاعتنا أن نسلم بافتراضاتنا اليومية عن الذات واللغة والمعنى. 
قبل وقين واتفنة الغيوية تفتاغد ا#رضنارت النقارية الفقدية نظ در 3113 بطريكة راغي 
ذاتها إلى حد قم : ولنعترف بأنها صارت صعبة . ولنغخص الان فى بحورها. 


زات 


مايعد الينيودة: انهيار أنظمة العلامات 
وخانيف السورة عونا سويت لقن شك شاف من ١‏ شكال الع 
نفسير أى شىء وكل شىء عن الأمور البشرية والعالم من حولنا. لق 
علامات, فى الحقيقة لم يكن شىء بإمكانه أن يهرب من كونه جزءا من نذ 


وره داخل نحو النظام المعطى 


ل 


. 
5 5 9 : 3 1 ا 8ك “ين عل إمدم : 3 
5-7 5 - 5 0 1 
5 3 3 2 : :5 
2 4 .8 : 5 0 
0 3 . 
٠.‏ كت 2 كت ديه - ِ بورض سه 
ب 0 7 > 
الاسام م 03 مث 2 
0 : 3-6 . 2 لجر 
لي اد 59 
8 > 0 
« 5 بع 3 
د 8 8 
2 جه ا 


ُ 
١ 
ٍ 
1 
0 
!ٍ 
0 


مد أحمء صسماء. 0 !> ا 
٠. #5 3-9‏ 


لبد أن مله © بج ماهم جنا 
مسحت 


: 0 
0 2 : 2 


عم د 


: تزعم البنيوية. وبدأ عامل الاختلااف 
ع يؤثر تآثيرا مطردا على ما اصبح 


لب 


ال 

١ 
00 

جر عه 
لبي 


ميرت 
لهك مه 
لانظمة لا 
ء الام 
كرر إلى 
العناصر 
يمثل ذلك 
ال 
دخا 
رى 


من الموا 
الكت 
كا 
قمع 
«الشا 


و 


قف 
ار 


عت فى | 
هذا الوق ل 

فحن 

فدية 


و 
يوية 
قف للا 
يصس 
1 
ل سبرة : 
: للنظرية ال 
ار 
أ 


00 


سس يا 
-. 


بارة 


ما بعد البنيوية 
ف., وكلهاموا 
: ايه الكثير 


فى أواخر 
قف 
من نقا 
شىء لا 
على أد 
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ستينيات الة 
د 
يتم إبعاده باعتباره غير 
تسهير ]م 
ان يتناسب معه أ[ 


فر 


جة. 


0 


ال 54 
لال ل 


الامطمءم 


رن العشرين, وهى تغطى 


و سنصوة 


أن المجانب الخاص ببناء النظام فى 


مجالا 


التفكيكية ما بعد البليويه 
كك قا 
رما كانت التفكيكية أكثر فروع ما بعد البنيوية تأثيراء ومن المؤكد أنها فرع م#تاكثر 


الفروع ارتيابا؛ التفكيكية كما يمارسها مفسرها الرائد جاك دريدا(*2 (ولد عام 
. تشكل أعمال دريدا الأولى هجوما متواصلا على مؤسسى البنيوية - خاصة 
سوسير وليفى شتراوس. ويرىءأن البنيوية سلطوية بطبعها وتقوم على فرضيات فلسفية 


مشكوك فيها. 


إلا البنيوية تتطلب أن يكون 
١‏ حاضرا فى المنتجات, ومنتظرا أن يتم 
الكشف عنه من خلال فعل ٌ 


المعنى على أنه ظاهرة أكثر زوالا | 
وأقل استقرارا من ذلك 


أى أن المعنى الكامل لكلمة ما يفترض أنه «وحاضر) فى ذهن الملتحدث أو الكاتب عند استخدامها. 
وأطلق على هذا الافتراض اسم الإحالة إلى معنى خارج النص 108066111115112 ( يعنى المصطلح 
حرفيا مركزية اللوجوس. واللوجوس كلمة يونانية تعنى «الكلمة» و«العقل»). 


(*) رحل جاك دريدا عن عالمنا فى الثامن من شهر أكتوبر ٠5‏ ه؟”" «المعرجم». 
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, الاختلافالمرجن والمعنى 

رك دريدا أن هذا الحضور الشفاف للمعنى لا يمكن أن يتحقق بسبب عمل الاختلاف 
ئ 01116121216 . وركب هذا المصطلح فى اللغة الفرنسية ليصف العملية التى 
اهن حاذلها المين نه نفلهءبداتما عشرئ الكلنات هك اتارلعان أخرى غير 


ها الأساسى المفترض . وربما كان من الأفضل أن نتحدث عن حقل معنى بدلا من أن 


.ث عن تناظر أحادى بين الكلمة والمعنى. 0 


حقل لا يمكن أن تحده حدود 


أنه يد جد دوما «فائض) معنى ' 
ع أية نقطة منه. 38 


/ٍ 


>" ابل كم ع يديم 
عب ححب.يل[ 0 


0_0 
ا 


: 0 
١‏ -ب80 م 8 


0 ص 0 © حل 


: رت ١‏ 
فى التفكيكية ن 


ل من بناء النظام إلى حل النظام. ويعمغل اهتمام دريدا الأساسى 
فى لفت انتباهنا إلى الفجوات العديدة فى أنظمة الخطاب لديناء تلك الأنظمة التى مهما 
حاولنا لن نستطيع أن نخفيها تماما. التفكيكية فلسفة تهدف بطريقة واعية بذاتها تماما 


3-3 
م 


٠‏ و 


إلى أن تفضح الإدعاءات الفلسفية الخاصة بقدرتنا على تنظيم العالم. 
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تمكيك النقايلات الثنانية 


ذل أحد أسباب إعتراض دريدا على الب 

التقابلات الثنائية. وهو يعتبر اللخنطاب فى الغرب بوجه عام قائما على 
هن مثل هذه التقابلات. أحد طرفى الثنائية يحظى دومًا بأفضلية مهيمنة عا 
5 الطرف الآخر. الرجل / المرأة مثال للفنائية «المغرضة . ظ 0 


تهدف التفكيكية إلى 

منل هذه الثنائيات والسلطة 

المرتبطة بالمصطلح المهيمن .. 

ومن هنا تنبع مزاعم الظلال 
السياسية للنظرية. 


4 نظام الأشياء 
فثيل فوكو )١1184-١57(‏ مفكر فرنسى آخر رفض الصرامة الشكلية 
.ارها على أن يتم تصنيف كل شىء بإحكام وفقا لدوره داخل النظام . 
عمق فوكو بحث جرامشى فى مشكلة الهيمنة. 


ا تهتم دراساتى بالعامل المهر 


للسلطة فى خلق الأنظمة 
الاجتماعية والحفاظ عليها.ي' 


برك أن خلع سغا هذه الأتظمة كسفن تسسيس 
بعاد بعض الجماعات الاجتماعية المستضعفة باسم 
ااوضاء تشعمم هده امماغات النبدن الشاغل 
تاف كن العاويخية «حيدول الاعتشال المسععير الدق 
لم على أن يخرجه للسطح. ونقب فى ١‏ لارعى بق 
له . 


التصنيف المع قة 
| ا لعي أ لسلطة 
مر 


0-2600 
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صعود الانضباط العلمى 

يصف كتاب الجنون والحضارة_(١955١)‏ لفوكو كيف تم نقل المرضى العقليين إلى 
بميحتدات الأهراض العقلية التى كانت تستخدم من قبل لإيواء المصابين بالجذام. وبداية 
من القرن السابع عشر فصاعداء كان ذلك بمثابة اا يوي 
1 قبا كانت 


لدينا الحرية في 


5 ابم عا إالاسس ا إن ينا سكل ك 
الضبط ال ا جسساعى رصار 0 حلوك 


: 1 3 اوه 4 0 0 
050 أنه : شاذ : خاضعا لتحكم ضايف ” 


. قبل السلطات اخاكينيهه 


تناول كتاب أدب وعاقب (91/5) صعود نظام السجون الحديئة, وتناول كتاب 
ميبلاد العيادة الطبية_(357١)‏ صعود الطب الحديث . وفى هده الكتب الثلاثة, نرى 
صعود الأشكال «العلمية» للتحكم الاجتماعى من فب السلطات العى تريد أن تخضع 
حياة الأفراد لنظام واحد صارم . 


١ 
اك ملز‎ 
يمه سر‎ 
سيدا‎ 
ىآ‎ 

١ 


#يبحث كتاب فوكو المكون من ثلاثة أجزاء تاريخ القدرة الجدسية 01 '[115]01آ 
للقنة؟5 ١1984-193105١)المسار‏ الذى من خلاله حرمت المسيحية الجنسية 


لثلية بالتدريج (وهى شكل شائع من أشكال السلوك الجنسى عند الإغريق) إلى أن 


«معيارى» للسلوك البشرى حتى 
يتم القضاء على (الاختلاف» حيث 
000 أصبح ينظر إلى الاختلاف على أنه 
عنصر تدميرى فى اجتمع . 


1 


الْعِ 


لغيرية هى 57©#ر ( ومازالت ينظر إليها بهذه الطريقة بوجه 
نام حتى الان)» وتم النظر إلى كل أشكال التعبير الجنسى الأخرى على أنها 
3 
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كشف الخطاب المستور م 
يصف فوكو بحوثه التاريخية بأنها وحفريات») أو «وسلالات أنساب) 
تهدف إلى تسليط الضوء على الخطابات المقموعة فى المجتمع الغربى . 


بق 


حقيقة مؤداها أن النقافات تقوم 
على سلطة تعطى «الشرعية» ولا 
تقوم على أفكار الحقيقة أو العدل 


على علاقات القوة. وكما سنرى. اتكأت النزعة التاريخية الجديدة والمادية الثقافية اتكاء 


اك : سح 
كنبا على هده الفكرة. 
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2 نهاية المذاهب الإنسانى 

'لايوجد شىء اسمه«الماهية الانسانية؛ الكلية فى نظر فوكو. فالسلوك والأخلاق 
والخنطابات وا مجتمعات يمكن أن تتغير. وكلها تتغير. على مر الزمن. كما لا يوجد أى نمط 
للتاريخ البشرى. ولا معنى للفكرة القائلة بأنئا نتقدم للأمام نحو يوتوبيا ماركسية على سبيل 
المثال. ( رفض فوكو الماركسية بعد أن ألهى نفسه بها فى بداية حياته) . فى الحقيقة. نظر فوكو 
إلى تصورنا ل«الإنسان» - أى. الرؤية الإنسانية اللي للفرد على أنه مالك لحقوق 


ومع ذلك فهى فكرة 
«موت إنسات») أخرى 


كانت رؤية فوكو للجنس البشرى رؤية تؤكد على الاختلاف بدلاً من العناصر 
المشتركة. وواصل دفاعه عن الجماعات الاجتماعية الملهمشة ‏ أصحاب الجنسية , 
00 المثلية. السجناء والأقليات العرقية. على سبيل المثال حتى نهاية حياته . 
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ار 2 9 
لخ مرب _ح_يد_ديى_ د 2 مره مك 
2 2 


الحداثة, أى الاعتقاد بأن العقل يمكن أن يسود 
البيئة من حولنا وبالتالى يضمن لنا تقدما ماديا 
يمتد إلى مالا نهاية فى المستقبل . وترجع احداثة 
كظاهرة ثقافية إلى فعرة عصر التنوير فى تاريخ 
أوروبا بالقرن الشامن عشرء وعادة ما يشار إليها 


نمأ ( التنوير) 1 


0 عم دده 0-222 
2 ْ وود 0ك د 20 
09 رارك “يتين وو" 32ر20 8 200 1 
دن و وج د م وان و ول ع 2 0 : 

2 : لوا 2 : 7 


0 اككان خسو عا د السعم ى الحخط بورع الك م المادى اللامحدود والمحرر 
]0 م الاجتماعى السياسى. ويرى ما بعد الحداثيين أن الحداثة مثال تقليدى على «الحكاية 
الكبرى؛ وهى فى حالة عمل . 


ا 

0 7 0 
0 0 
اال ا 000 

رع 


5 كيه ا 


له المفترضة لهم مشروع التنوير» 
يالتقدم مهما كان الشمة: : 


ونتبين هدا مرة أخرى كرة السلطة الذى يمثل 
قوة دافعة فى النظرية النقدية. 


الترافضات عند ليوثار 
عرف جان فرانسوا ليوتار )١939-913514(‏ نظرة ما بعد الحداثة بأنها تتميز بموقف 
«التشكك فى الميتاحكايات» ويقصد بذلك الكفر المعلن بالأيديولوجيا أو الحكاية الكبرى 
التى تدعم الحداثة ومشروع التنوير. فمالت الحداثة إلى أن تتورط فى قمع ما أسماه ليوتار 
«والعرافضات» 10111616105. 


الترافضات همى نزاعات 
/ السد ولمعي ايدو يها لأى 


الطرفين أن يقبل الأطر 


على سبيل المثال ينازع | 
الأصليون لدولة ما دعاوى ملكية 
أرضهم من قبل مستعمريهم دون 
أن يتنازلوا عن دعاويهم الخاصة ف 


يجادل ليوتار ادام حي رم جوات اتح حر مسرت الي كاري جحي 
تسلطى | يتم فيه فمع العديد من ا لأصوات على يد القوة المعفو وقة لخصومها - مثلما 
الخال عند معظم السكات الأصليين فى «العالم الجديد» الذين وجدوا أن مستعمريهم 
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0 الوضع ما بعد الحدانى ْ 0١‏ 
يمكننا أن نعتبر كتاب ليوتار الوضع ما بعد الحداثى )١91/94(‏ دستورالما 2 
بعد الحداثة باعتبارها نظرية نقدية . وهجومه على الحكاية الكبرى -ونصرته 
إطكارة السغرف المميد د الهم رجياد اما من امقر ين زكان نهار ىوسي 
جدول أعمال كة ما بعدالحداثة بوجه عام. 
الحكاية فى حد ذاتها عبارة عن 
تركيب بشرى أساسى . 
ا 0 أو 


ل تش امكل ايدان تت مويه 2 ا فر 
لطر أو حتى شموليا على العديد من الحكايات «الصغ ا 


صغيرة)الموجودة ذ فى أى مجتمع. . ونلاحظ هنا أوجه الشبه بين فكرة ليوتار عن 
«الترافضات» وتأكيد فوكو ودريدا على الاختّلاف. كما أن فكرته عن «الحكاية 
المركبة» تربط بينه وبين بارت وما بعد البنيويين الآخرين 
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0 [ ال ا 0 
5 قال ليوتار أيضا بأن ما أسماه «العلم ما بعد الحداثى» ( ميكانيكا الكم. نظرية 
) الكوارث الطبيعية, ونظرية العماء) تقدم نموذجا لنا فى بحوثنا الفكرية. فهذا العلم . 
«لا ينتج المعروف, بل امجهول» - أى يولد مشكلات أكثر من أن يولد حلولاً. عندما 
يغوص العلماء أكثر فى عالم الجزئيات المضادة الغريب 31211-021]120165 و«الجواذب 


+“ ؤكد ميكانيكا الج 
ظ أننا لا نستطيع أن نحدد 


لم موقع أى جسيم من ٠.‏ 


أما نظرية التعقد فتقول إن 
. الأنظمة «تنظم ادن 
عل جز التطوري ا 


وفى كل حالة, تواجهنا أفكار حدسية مضادة تتحدى كل من تجحربتنا 


1 العادية ومفهومنا للمنطق . 
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د 


ث2 


ية النة 


يه 


اتزعم الحكايات الكبرى زعما 
الا حد له بأنها مصدر حلول 
السياسية. ومن الأمثلة البارزة 
ذلك الماركسية والعلم. 


0 5 252000 عند 
عصرالتتوير. , مشروع لم كلمل » 5 

اختلف العديد من النقاد مع رفض مشروع التنوير. وفى مقدمتهم الفيلسوف 
لنظرية النقدية. يرى هابرماس أن أفكار عصر التنوير مازالت جديرة بالاتباع : 
ُ أتعامل بجفاء مع الرَعَم القائل . الحداثة «مشروع لم يكتمل» لا يجب 


0 0 535 : 
بأن اككام يجب 0 إليها ور : عيوبه. 
أو بأن العقل يحب لنظر للها 
حم 
ل | يي 
١‏ 7 0 
0 ا وي 


0 | 

اباحرححى تعرض المفكرون الفرتسيون 
ظ امكككمر ما بعد البنيويين., دريدا, 
ل فوكو ؛ ليوتار؛ لنقد خاص من 


االو و 0 
انشغالهم بالاختلاف أو رتفرق الاراء») 0155605105 . . ويرى هابرماس أن تفرق الارا 
مشكوك فيه من الوجهة السياسية» ويدعو إلى الانشقاق فى ثقافتها بدلا من أن يدعو إل 
منهج عملى فى حل مشاكلنا الاجتماعية السياسية. 
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3 


0 
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0 ظ ف 
الوتنيةاوالبتتاميد ب 


تتطلب الوثنية أن نصدر كل 
حكم على أساس «(حالة بحالة) 
دون أن يكون هناك نظام قواعد 
كلى يرشد-أويقيد- 
مداولاتنا. يقول ليوتار بأن 
آ «القاضى الجدير بهذا الاسم 
قواعد, بل مسألة إصدا 1 ى ذ قة 
بل رحكم ليس أمامه بموذج حقيقى 
تت ت الظ وف بعد الحدث أنه 6 : 5 
00 4 ' 0 ل بسكي تيده فن احكافنة):. 
5 سام . 
( حّ «تتمثل طبيعة القاضى الحقة فى 
تشابهات مع المنهج النفعى التوصيات هكذا دون معايير). 
الذى وضعته أناء جيرمى بنتا ش 


ما -؟088). 


يحم الحكم على اختورى 
الأخلاقى لعمل ما على أساس/ 
النتائج المترتبة عليه وليس ١‏ 


ا : 


ليست العدالة مسألة اتباع 


م0 


2 
عا 


ا 0 
و 
5 


كحي فدر 
م. السعادة زا كبر عده من الناس». ولا مجال هنا ل«الوصايا العشر) («أفعل) أو لذ 


مذ 


تفعل ) بغكض الفصر عن النتائج أو السعادة) : 


2 

2 

لج 
.. يو 


(:) الأسماء المفردة الواردة عبارة عن «وشخصيات تمثيلية». 


"000 


أبالرغم من أن فكرة تناول كل حالة على حدة على ضوء معطياتها الخاصة يمكن 

تكون مغرية, فإن هناك مشكلة لا تخطئها العين فى هذا النظام تعمثل فى أنه 

وأنه يتركنا تحت رحمة أهواء القاضى (بينما لا تتركنا الوصايا العشر كذلك ). 
الو 

.العمل على مموذج والخحالة 


١0 


لدالخير الأساسى») عند رومسو' 


5 هى كعب أخيل لحركة ما بعد 
ا لي 


ال: 


وما بعد احداتة. ا 


إن الرغبة فى تقويض سلعطة المؤسسة ونزعتها الاستبدادية المزعومة سرعان 


نا 


ما تواجهها الاعتراضات والاتهامات بالتعسفف , بالرغم من أننا يمكننا أن نقدر 
المثل الأعلى العام الذى تنبعث منه هذه الرغبة. 
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يذهب فريدريك جيمسون ( ولد عام )١974‏ إلى أن ابتعاد ما بعد 


الحداثة عن تعميم نظرية «الحكاية الكبرى» يخدم قضية الرأسمالية. ألا يبغى أن : 


ثقافيا لنظام اجتماعى جديد تماما 9 


ا ار يفا الأخيرة 
١‏ استثمارات غزيرة فى 
التكنولوجيات الرقمية 
1 الجديدة, وتزعم أنها خلقت 
فى هذا امجال نوعا دنا من 


ل 
.- الخد 
- ىتم 


امجتمع «ما بعد الحداثى) 1 


لذي" 0 


0 
يا 
0 


ناك © 1< ٠.‏ 
ه 9 .فى حك | 4 ا 
فيوخودس ه« 8 *يو”ي! « 553930 لل أللسشة اليه لويم 
0 


السام ام 0 

وكما يوضح جيمسون., يتركنا ذلك 

عزل لا حول لنا أمام سلطة الرأسمالية 
م* 


الماركسى للتاريخ هو التحليل الصحيح وأن | جيمسون 
«الطبقة العاملة الدولية الجديدة» ستظههرٌ فى 


النهاية لتتغلب على الرأسمالية الأخبرة لَههْ) 20 0 
ونظرياتها ما بعد الحداثة. ‏ ©.. ..ه اذذ1ذذذذ2 يا +2 حاط #وواييد 0 3 
اذ ذ ذ ذزذزذزذزذزذزذزذزذزذزذزذزذذذذذذأذذأذأذذأذذذخذ 
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/ حدتثرا الحالةبالحالة, ‏ 


يمكن اعتباره 0 أيضا 


رفضى لأن اتبنى نظام 


لا يوجد نسق كامن أو 


11 54 14 و 2 


1 ار / 0 


الذى ينبغى علينا أن نرف 
ل ل أى مخطط مثل المخطط الما 


والمدن الفاضلة للطبقة العاملة. 


نسبة إلى المفكر الفرنسى جان فرانسوا ليوتاره. وقد سبق أن تحدث عنه المؤلف من قم 


8م 1 


لق 6 


العلم النفنى والالابشرى 


©" يرئ نوناد أن الميسعتسيل 
«مفتوح) دوما. ويعارض كل 
محاولات إغلاق هذا الانفتاح 
معارضة ضارية. و«الانفتاح؛ ف 
نقد دريدا «التفكيكى ؛ ثماثل جدا 
من هذه الزاوية. ومن هنا يشبسع 
النيضنا ل البدونا ر عت المار سيا 
وينبع كسدلك تقيدة ف أواخسر 
حياته لقوى «العلم العقنى ؛أى 
التحي لرعسيييا امبيديةة القع 
المتعددة الجنسيات. 


وسمى ليوتار هذه العملية اوليك 
نقلة نحو «اللابشرى) ١ ٠‏ 
وطالب البشرية بأن تقاوم #ي 
هذه امحاولة الأخيرة لإزالة " 
الاختلااف من العالم : 
الحاسبات - بخلاف البشر 
- يمكن التنبؤ بها والتحكم 
فيها تماما. وليست مؤهلة 0 ' | 
والاتترة حوره علي در اذ 
السلطات كذ لك . درك ان لجن 


خاصة دونا هاراواي (ولدت 9 : 
7 عام ؛194) وسادي بلانت| 0 2 
(ولدت عام -)١95154‏ | 
. رحبن بالتكنولوجيا الجديدة ا 
باعتبارها وسيلة لإعادة رمم إل 
خريطة النوع وتحطيم نسق 


1 


١‏ الاستجابة النسودة للابشرى 
ج فى التكنولرجيا يعنى 


اولملك المنظر الث المروب 


5 5 3 
إى سيبورجات 0125<الإ0) -اى 


د | للمرأة يمكن استغلاله 


)و 


للمصلحة اليسوه بة. 


[ْ 1 م اد 00 
الى 5 1 1 م 2 


النقاد من داخا الحركة 
#السائية ذاتها تعساء 


اطهط ف_ما يتعلق بمثل هذه 
1 0-8 ف “مر 
اعن البثرى. ويم 


علم اجبماع الإغواء 
فى نقلة مشابهة لنقلة ليوتار. يشجعنا عالم الاجتماع الفرنسى جان بودريار 6 


(ولد عام 9؟95١)‏ على استخدام «الإغواء» للأنظمة كطريقة لتقويض زعمها 
١‏ و«الذكورى» للسلطة. 


يهاجم المفكرون النسائيون هذه 
الفكرة نتيجة لظلالها المجحفة 7 5 1 [ْ 
بك رت : 5 0 2 بحس اللايية 
لحقوق المراة على نحو بين | ش 7 . ارد 
7 1 07 3 ا تاد سا 


الفكرة أن الأنظمة هشة ب أن القوة 
على نحو كامن وتحتفظ أ المجردة ليست هناك حاجة 


بالسلطة طالما أننا ننظر ل ١‏ حدم حفيقية إليها فى مدل هذه 
إليها على أنها تمتلك ٠.‏ ب الظروف 

السلطة 

بمجرد أن تتخلص من خوفك من الأنظمة» تفقد هذه الأنظمة سطوتها عليك - 
يمكن «إغواء» الأنظمة. سيكون الأمر جميلا لو كان بهذه البساطة, مع العلم أنها 
نادرا ما يكون بسيطًا هكذا فى الواقع. ويتساءل المرء كيف سيباشر وإغواء» قوة 
الشرطة !. 

120 


7 ضد المنشيه الماركسية للإنتاج(١)‏ 
3 1 ع ا 1 


جنا تلفي انا بانخراط متواصل فى ” 
م السياسة على مستوى الحكايات 
5 ا رفق) يضير بودزيار م عدمية 
مر ولا سياسية كلما تقدم مشروعه للأمام 
كلمة «فتشية» برتغالية الأصل وكانت تطلق على الهة القبائل فى أفريقيا . وقد استخدمت 
اركسية «فيتشية» السلع للتعبير عن الفهم الخاطئ لعلاقات الانتاج؛ وتترجم أيضا «صنمية) 
سالع (المراجع ‏ . 
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00 


يذهب بودريار إلى أننا نعيش الان فى عالم المحاكاة ما فوق الواقعية -5ءم/إ! 


212 اماد أوء 


: بأن حرب الخليج_عام 
5 كانت 
محاكاة للتلفاز 00 


مطلقا. أقصد أنه لم يع داك 
شىء يكمن وراء العلامات!- أى 


٠. 


بدلاً من ذلك تحذبه «العلامات التى بدون محال إليه؛ العلامات الخاوية, عديدة 
المعنى» العبثية, المقتضبة» والمستقبل ليس منفتحا هنا بقدرما هو خاو. 
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0 عالم ديزني بامريكا 
إن البحث عن «العلامات التى بدون محال إليه» يعنى رفض خطابات مثل خطاب 
الملركسية. وجعل أحكام القيمة, السياسى منها والجمالى على السواء, لا هدف 
من ورائها بدرجة أو بأخرى. ويبدو أن هذه هى الرسالة التى نستخلصها من أعمال 
بودريار فى أواخر حياته. ففى كتابه أمريكا )١9/85(‏ ينتقد حكم القيمة على أنه 


تحاوزت أمريكا ما بعد الحداثة المعنى ووصلت إلى مجال «ما فوق الواقعى) 
ويتحدث بودريار حتى عن مرغوبية (إبادة المعنى» عن طريق «العدف النظرى»: 
الأمر الذى يخرج عدمية فكره إلى السطح ؛ اللهم إلا إذا كانت مبالغاته البلاغية 

تيدف إلى اسعتغار ودود أافغالنا: 


منى بدأت ما يعد الحداثة؟ 
اتكأت ما بعد الحداثة اتكاء كبيرا أيضًا على أعمال المنظر المعمارى الأمريكى صل 
تشارلز جنكس ( ولد عام 9455 )١‏ الذى قال بطريقة مستفزة بأن الحداثة ماتت 
فى الوقت الذى تم فيه تدمير مثال حائز على جائزة من أمثلة المعمار الحداثى, ألا 
وهو وحدة الإسكان المركب بروت إجو 2]1011-1506 فى سانت لويس», ميسوري 
(وهومشروع مجموعات أبراج مبنية على «الطراز البدائى الجديد)). 
١‏ بالطيع هذا ارم 


وح 


200 


. 09 . 7 م ١‏ جتور 
وكان ذلك فى الساعة الثالثة واتنتين” 
وثلانين ذنيقة يعاد طهر اخخنامسين كيس 


20 


من يوليو عام 817/9 الست 


( التشميرالمزدوج لما بعد الحداثة 
جنكس ناقد بارز لهذا الطراز الحداثى البدائى الجديد, ويزعم أن المعمار 
يجب أن يعمل على عدة مستويات فى نفس الوقت ويستهوى عامة الناس بقدر 
سمريا_يستهوى المعماريين المت لتخصصنن . 


دافغت من فكرة #العشفير المره لما ٍ 
الملامح المألوفة لطراز الماضى حتى 18 0 
بو العامة . حي ١‏ 


ا 8 لات اذى “انقو اين ا ار ل ا ا اد 
ويتمثا الهد 2 ذلك فى ال يرصى ., المعمارى اقرانه والعا فى اك باد يمرج 


طز از الماظى والمامد ياست نه تو ليقن وفند ذلك اطين صا ذلك قارسة معتجا رن 
واسعة الانتشارء كما يكشف النظر إلى أية مدينة غربية فى الوقت الحالى . 
5 


1 
ا 


م 
' 
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سي 


التوليفة الأدبية والسخرية فيما بعد الحداثة 5 
تح لقنن ال كبر قن و الاصوسا بف 1ن ال اميزز | لحسكيى لقا ا لي 
المزدوج. وتعسمشل الفكرة فى مزج وتوليف» أشكالاً مألوفة من خلال اقتباس 
توليفى متعمد بدلا من التجريب الشكلى على طريقة الحركة الحداثية. ورجع 


الرسامون للماضى إلى الفن التمثيلى ورجع المؤلفون إلى الروايات ذات الأسلوب 


والشرط الوحيد هو أن يقوم المرء 
١‏ بذلك بدرجة معينة من السخرية حتى 
يظهر الاختلاف بين السياقين التقافيين 
للماضى واخاضر . 


0 
٠١ 


0 


حتى فى مجال النظرية ما بعدالحداثية, يمكننا أن نلاحظ سريان مثل هذه المبادئ. 
ويحاول التاريخيون الجدد - الذين سنتناولهم بعد قليل - أن يؤسسوا نوعا من الحوار مع 
الأشكال الأقده لفكر التاريخيين. 
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' 01 أوديب الضد والتحليل الفصامى 
المي أحلى الشواطيء اك رهياجالما بعد الحداثة نجد جيلز ديليز )١996- ١978١‏ 
وفيلكس جاتاري )١1947-1370(‏ اللذين يعتبر كتابهما أوديب الضد(9905١)‏ 
هجوما على مفهوم السلطة بوجه عام وعلى النظريات السلطوية زعما للماركسية 
والفرويدية بوجه خاص. فالتحليل النفسى فى نظرهما نظام كابت يجبر الأفراد على أن 
ينصاعوا للمعايير الاجتماعية المقيدة فى السلوك. وبعد أن يظهرا كفرهما بالتحليل 
النفسى, نجد أنهما يعبران عن إيمانهما ب«التحليل الفصامى) 5 


/ الي 


سر 


3 يقدم لنا الفصامى غموذجا 


5-8 
-_- 


ل 
أن يتم إجباره على أن يتبنى 


ع مرو ا 
اي 


شخصية واحدة بها خلل وذ : 


يصير «أوديب» عند ديليز تخبانارئ انتما مختصرا لعقدةالضغوط 
الاجتماعية والمو سساتية الى يحاول من خلالها التحليل النفسى أن يجعلنا 
وزنتصاع ويكبت رغباتنا . وفرويد ولاكان على السواء أيديهما ملطخة فى هذا 


00 
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شبكات الاتصال الأوديبية الضدية 
فى كاي أزذنت الضيد والكتاب المكمل له ألف هضبة »)١95/8٠0١(‏ يطلق 
ديليز وجاتارى العنان لسلسلة من المفاهيم الغريبة المهمة لتقويض رؤيتنا المعيارية 
للعالم «رالاللات الراغعبة), وأجسام بلا أعضاء». «الجذامير ) 2150120105 


و«الفكر البدوى) على 
سبيل لمفا لا 
الحصر<١).‏ 


«الأجسام التى يدوت 
أعضاء ) جزء من العملية 


٠‏ كلنا الات راغبة لكننا نحد 
«أوديب») يكبح رغعبسا ف 


التى يتم اكيت الرغبة عن كي 7 ركل خطوة من الطريق. 
ارقي فعلى سبي 

التهشانه يشكل راس المال لات الراغبة تسيرها طاقة الليبيدو 
الجسم الذى بدون أعضاء وبالغالى تنظر الها ا لسيلطات مكل 
للرامسسالمة أى يشكل السلطات التى:تعحجه فى ادويب - على 
سيره صقم خب أنها تهدد النظام الاجتماعى . 


المنعج . 


)١١‏ الجذمور 52000 أو «الأرومة» ساق عت الأرض شييفة بالجدورء أو منبطح عليها جدور 
معجم شرف ص (77١‏ المراجع ) . 
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يتم طرح (المبحيسها كل 


الجذمورية؛ باعتبارها أساسا , .ل 0 

لعطوير شسيكات عتنايدة 2-86 4 

للاتصال. وتعمغل جاذبيتها فى 

نظر ديليز وجاتاري فى أنها إرر.. 55 0 

تعمل بطريقة لا ترابتية.. و0 << اله اليكل مووي - 


مثلما الحال فى الصابيع) : 


, كه 
ا 


0-2 . 


٠‏ الشركة المساهمة للحاسبات الجذمورية 


00م 
0 الى الات 3 / ظ مير فى اررق 
باعت بارها ذات شكل 00 4 , 
جذمورى مماثل من أشكال و 0 ”7 
التشغيل . ونبحد كذلك أصداء السب 7 
لفهوم الجذمور فى «الشبكة» وإ 
و«المتاهة)» العلاميتين عند 
إيكو. وكانت الجذامير أيضا 
نموذج العفكير المفضل لدكيرييو< 

الفيلسوف لودفيج فتجدشه 47 
.)١1555-15/8485(١‏ 


6 
سد 4 


أصبح «الفكر البدوى) المثا ل الأعلى لديليز وجاتاري. فهذا الفكر ١‏ يتفيكد 
بنظام معين أو مصدر سلطة معين. فالسلطة عندهها سلطة إقليمية فى الأساس 


وبالتالى هى عدوة الرغبة التي لا تحترم مفهوم الحدود. 


آ الوعة البدوية تحطم الام 
الإقليمى الملزم وتدمر 5 


ما الذى تقصده عندما 
تقول : «(احتفظ , 


البدو ليس لهم نقاط أو تثمرات 


أو أرض. إنهم اللاإقليميون 1 


ج66 


ومعنى ذلك أن 5 بالطريقة م يحضنا ليوتار على أن 
عام فى كتابه الرضع ما بعد الحداثة وذلك بأن نكف عن أن يناك 5-5 
بأقاليم الحكايات الكبرى الثابتة . 
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- لاركسية:انهبارالماركسية 

: ا غرالقرة العترين يداكك انا كسية تيده يلاها فى الفررن فالميزات 
الوحشى للطغيان الشيوعى فى الكتلة الشرقية وآسيا شكل مصدرا متناميا للحرج لدى 
اليسار الغربى . وتطور موقف يعرف باسم «ما بعد الماركسية» تطورا تدريجيا . فى الواقع . 
شمل هذا الموقف رفضا لمعظم مبادى الما يجي تقليدية. 


لد 


5 0 
0 3 تاريخ الصراع الطبقي 75 


| تنهى هذه العملية. 


٠ 5‏ - ل 
لسنا في حاجة لان 


لو إانتعقاناه. يجب أن 00007 


١ 2‏ ش 0 هم 0 ,: 4 25 3 0 اريت 0 صر يده 
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7 


جامد ممه حم ل 3 8 


الردما بعد الماركس على الرأسمالية . 2 
ه* وتشانتل مووف ( ولد عام 157 )١94‏ اتكاء متعمدا على مجال واسع من 


الفكر ما بعد البنيوى وما بعد الحداثى والنسوى للهجوم على شرور امجتمع 
,<< تدال حركات اجتماعية جديدة على 


مستوى العالم - بيئية وعرقية وجدسية 
ونسوية - على أن الماركسية تم تجنبها. 


للظروف الاجتماعية 
السياسية المتغيرة بسرعة. 


كانت هناك حاجة ملحة إلى منهج جديد إذا كان يجب إيقاف الرحف المتقدم 
رامال 
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تمثل دراسة لاكلو ومووف الخلافية الهيمنة والاستراتيجية الاشتراكية 
)١1945(‏ صرحة مستنفرة لصالح هذه الحركات الاجتماعية الجديدة, أكثر 
جدارة لأن يساندها اليسار من أن يساندها البرنامج الاشتراكى البالى 
للماركسية التقليدية الملزم للأحزاب المركزية ونقابات العمال. 


٠‏ «سياسة ديمقراطية 2 نحن فى حاجة إلى شىء 

جذرية) متحررة من | كر موت اا 
المجادلات العقيمةب ثقافى الجديد لأواخي 

لسياسة «اليسار القديم). ْ القرن العشرين... 
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مر اجعة خاصة مصممة لحماية سلطة 
كا نك اماع وات 5 1 اده 
النظرية امام فشا متواصل لقرد من 
الزرمات 


أ 


أو 


موجودة فى أى شىء مثل 
شكلها التقليدى. ولا يمكن 
أن يعول عليها فى أن تمهد 
الطريقة للإطاحة. 


خيرم 

يرفض ما بعد الماركسيين بوجه عام تزمت الماركسية التقليدية التى تطالب بوحدة 
راسخة بين الفكر والاعتقاد - كما فى الحزب الشيوعى - وكراهية مرضية للتلقائية 
والفردية. لذلك هناك أصوات تطالب بمنهج عملى أكثر فى التعامل مع المشاكل 
الثقافية, منهج خال من التصورات المسبقة للفكر الماركسى التقليدى الذى يرفض أن 


1 ا 
تتخذ الشكل الذى اتخذته 


*15 “حنفت الطبقة العاملة عن أن 
4 5 3 


٠ 
0 0 


أ فهىّ الان متمددة جدا فى العصر ما 
بعد الصناعى لدرجة أنها تفتقر إلى 
أية هوية متجانسة وتفتقد أيد 


مغل هذه الأفكا 


التى يطرحها العديدون من المفكرين ما بعد الماركسيين أثارت 


3 / > ذا. ام 1 . 
غضب الما كسيين المعزمتين. من جهة ثانية» يريد ما بعد الماركسيين ان يستبقوا وو 


- 


5 0 د د 5 17 خاط ع 4 فنافسة . اث ْ 5 ٍر) 
الماركسية دون أن يستبقوا أى شوء من تاريخ فشلها القدر رفى نظر معظيم) أر تاملها 


1 00 طيصماركس 
يمكننا أن نجد مثالا ملائما على تلك المحاولة - لاستبقاء روح الفكر الماركسى 


دون استبقاء مضمونه المشوه السمعة - فى كتاب أطياف ماركس )١9357(‏ 
لدريدا 


من وعينا أو ثقافتنا. ومازال تراثه يحمل 


مستقبل بدون ماركس ١»‏ . 


2 ع ا 5 : 
ا ٠‏ 
07 5 ا 
اريك 7 مازال هناك استغلال 
: 1 
لإقتصادى واسع الانتشار 


١ 3 8 1‏ يوجد دليل عا أن هدو . 2 2 قن 1 .ك2 
: | 5 4 5 ع 2 3 


مركتي 
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شخصية «متعددة» على 


505 ماركس اله أ ولاس قال إن فالستفقه نيتبقطهاالطر وف ناريح المتغيرة. 3 
لذلك هو بوصفه مف> كراء منفتح على تأويلات متعددة وليس مذهبا محددا يتبعه 0 
شركاء اتباعا ساك 0 السياسى . 


العادة كان الإيمان المتجدر ها 
الحالة السارية فى الدوائر اجرف 

وأنا أنادى بعاسيين «دولية جديدة) , 
آكلتعارض الانتهاكات الاجتماعية 0 


لكو هده الدولية الديدة يجب أن تكرق آقز تخددامع الأخااب الشيوعية 
القديمة. ويستبعد دريدا كل أعمال «آلة العقيدة) الحزبية لأنها شوهت رسالة 
ماركس الأصلية الخاصة بالتحرير 


يهتم دريدا اهتماما خاصا فى كتابه أطياف ماركس بتفنيد الفكرة - التى شاعت فى بدا 
تسغيكات القرن العت رين فى أعقاب انهيار الاتحاد السوفيتى وامبراطوريته - والقائلة ب 
ل ضر 


وس 0 3 


2 3 1 : 3 5 6 3 عه ب 2 لك 
03 0 00 ك3 


ا ع0 [.شهدنا نهاية 07 
ا 


م 
1 

8 

ل 


يفترض أن ذلك ينبت «نهاية) 
الصراع الأيديولوجى بين اليسار واليمين 
رى التغير وقوى الرجعية - الذى ميز ‏ 004 
ون القليلة الأخيرة فى أوروبا. كما لو "٠.‏ 
كان هذا التاريخ قد تم حله. 


أ لدرجة أن العالم السياسى الأمر 0 فر انجس افر كوداماار لد عام 0و كبا 
كتابا بعنوان نهاية التاريخ (؟995١)‏ دعما لهذا الزعم. ويرى دريدا أن ذلك يصلى 
ل ل ور هر اي المي ل د 
اي 0 بإصرارء مهما كان تفكير المنظرين الأيديولوجيين للديمقراطية 
الليبرالية حتى إذا أردنا ذلك» ل ن نستطيع أن محيه من وعيناء ولا يجب علينا 


3 الاج" ا دام طم :1 أ لل ود 17ج ا ك7 انتب دإ دا 


134 
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د 00 


2 


1 

11 

9 
0 
وذ أن 

0 


<< 8 8 3 
1 لود 0 د 5 8 7 5 5 9 23 آر 2 1 / : 00 م ١‏ ص 5 4 0 1 1 ١‏ 4 353 31 
0 5 م ' ا 2 غ11 > 
١‏ 
١‏ 


3 
0 
اكد‎ 
0 
١ 


+ . 
0 
ا 
0 


١ش‏ تج الالديو ريسا لان 
٠‏ «تستجوبنا) لأن نتفذ أمرها مغل 
البشر الاليين, بل لأننا نريدها ‏ بر 


25 


- 


ب نحن نريد ل ل ات وفى الواقع | وو 
نستجوب أنفسنا لأن نجعله يبدو كذلك. 2 


ظ الدذللع ناب سس ال بي 5 
نتظاهر أمام أنفسنا بأنه يعمل . فنحن نسد الفجوات ونخفى التناقضات,. ولا 


0 


ش 1 ار 7 0 1 0 |1 ١‏ 1 2 
ا 0 عر كن ع نذا ا 


0 


بوث . 


: 3 
0 10 1 ا 1 15 


ا 2 اع أ 7 نر" 8 1 3 5 


4 7 2 
52-2 0 خَّ 
: 5 . 5 © 
صمافن از ا مه 
3 2 :4 ا 6 
4 1 23 1 :8 1 2 
١ :‏ 58 1 
5 برو 
0 : د 
0# 4 9 


1 


ا 1 0 


ا 0 | 1 و 
01 


اأكاار 2200 


00-7 
3 إذا فرعا أننا نفعل ذلك 


بالطبع سيصير سهلا جدا 
وه د 


00" نحدث تغييرا جذرري ا 007 ز 
1 ع 5 5 5 : 0 3 
ع ل لح ل ل 1 1 1 و9 


السكس اسداس - أو على الأقل نأمل فى 

ْ ا ل ار ا ا وا 0 ش 
] ويمتاز نقد زيزك على الأقل بأنه ديمكّن» الناس العاديين الذين ينظر إليهم فى أى أي 
| للف د ل سه 1 لع ا د ل ل 5 


----- التزهةالناريخية الجديد --------- 6515 


جيجه لكوي رن لبه الها لد لط راد لان ريطا اناري يدا د انل 
وجود أى نظام «أكبر» للتاريخ باعتباره تقدما متواصلا نحو هدف بعيد. ولكن كانت 
هناك عودة لأنواع من الفكر التاريخى فى العقود الأخيرة من القرن العشرين اتخذت 
شكل «النزعة التاريخية الجديدة). 


00 دري 2 ة 1 ودين مم ان 0 او تع 1 
دعي “وزو 552 طفن نح ني 


8 -_- 


بقلل ل لولم 0 ١‏ 

0 اي ا جل ذ ٠‏ اححوا الماضمع هنا - 
0 0 اه ان راصي 0 وح من كرايح الى | على فا 
0م 7-2 غرار«التشفير المزدوج» - لكن هذا النوع :جه 
يز 2 1 الجديد من النزعة التاريخية مازال مختلفا ٠‏ 


رات 


. 53310 
المهده 


9.0 © نا ضة 
ب 1< اوس بذ اط فضا 


لل ا ل اعت 


0 م ب > 15: 
7705-0 قشي .. 


ينظر للفترات العاريخية على أنها صراعات فوى تترك «أثرها» على كل الإنتاج 
الفنى فى عصرها. ويوجد هنا صدى ل«نظرية الانعكاس» الماركسية التى ناقشناها 
سابقا.ء بالرغم من أنه انعكاس أكثر رفعة من الانعكاس المادى على نحو فج عند 
بليخانوف . 
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ا 
م 3 
6[ ذ ذ 1 053103 
1 0 ائر النافد الامويت: الماريخى الجديد الرائد ستيفن جرينب لاط (ولد عام 


)١191/ |‏ بكتابيه عصر التهضة يصيغ ذاته )١1948٠(‏ ومفاوضات شكسبيرية 
| (1988) فى تطور النظرية النقدية فى العالم الإنحليزى الأمريكى. ويؤكد عمل 
جرينبلاط عن الأدب فى عصر النهضة على أن مثل هذه المادة مفتونة بصراعات 


المسبيم ابسداء - 9 6 2 كوو 1 ا 1 
21 200 8 م 


0 00 00 : 2 ا مم 
ال 0 9 9 ع0 9 
حيات تكست يرعلى سبيل الخال + 22 ْ 


0 0 00 3 كا ع بن نمياد بابش ل ل 0 اد 
5 0 2 حمل سمة هذه ل اعات. بدلا من 2 --. 


لم لحك 
ايل جد ا أن تقدم نا رسالة واضحة عن 8 2 


م : 5 3 
0 4 الإنسانى) الدى يتجاوز زمنها 5 


0 0 0 انشقاق» 
الأيديولوج حيه 3 المتخافسة . 


هحب 


اسل 


ل 
قزية 7 


ل 3 
2000 


0 1 00 


0م 
ا 
286 


يغبي 2 ليم 
لال 


” هناك جانب كثيرا ما حاكاه النقاد فى منهج جرينبلاط 
التحليلى» ألا وهو وضع النصوص الأدبية وغير الأدبية جنبا 
إلى جنب بغية كشف صراعات القوى فى ذلك الوقت : على 
يدا ل المغال يضع تقرير شرطة جنب مسرحية لشكسبير. 


0 


المادية اله 
ترتبط المادية الثقافية ارتباطا وثيقا بالتاريخية الجديدة فى الأسلوب والمنهج, 


وربما نحجد خير مثال لها فى أعمال الناقدين الإنجليزيين ألان سينفيلد ( ولد عام / 
05) وجوناثان دوليمور ( ولد عام /4 .)١9‏ 


ْ «الثقافة ساف 2 
20 الصياغة الأصلية 1د 
م 7 صاغها راعوند 


«الثقافة» باعتبارها ليل 


كل أشكال الدلالة.. . فى 
إطار الوسائل والظروف 
.. الفعلية لإنتاجها. 


كان ميتيلل ودر لسو تشيط هرا ابقا'فى محال الدراسات التكسييرية: 
ويطالبان مطالبة قوية بقراءة مسيسة لمسرحيات شكسبير تعارض الفكرة الأكثر تحفظا 
عن تكسو ير باعتباره عبقرية عالمية تعلو فوق الاهتمامات بالأيديولرجيا (وهى فرة 
مازالت سائدة جدا فى بريطانيا) . 
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00 00 7 


فوكر مصدر واضح للتأثير فى مثل هذه الدراسات . 


فكرة «(شكسبير 


؛ فكرة خلافية جدا 


أر'الطابع العدائى فى 
ْ النظرية الثقافية 


2 الخقافة 7" بية. .ذا 


«أبعد من البعد» لا تسرى عليها الأخلاق والعقلانية الغربية السم 
فهنا يمكن إطلاق العنان للرغبة فى الانحلال. ولكن هناك شيئا يجب الخوف منا 
هذه المنطقة «الجامحة)». 

)١(‏ رحل إدوارد سعيد عن عالمنا فى الخامس والعشرين منن شهر سبتمبر ٠ ٠”‏ (المراجع). 
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ب الغرب «جعل» الشرق «صبيانيا» عن عمد., ولم يقم بذلك على المستوى 
الأيديولوجى فحسب. بل وكذلك استخدمه ذريعة لممارسة تحكمه السياسى 
فى الشرق. «الاستشراق أسلوب غربى للسيطرة على الشرق وإعادة بنائه 


1 


ا لمن العرن النامين عسي 
فصاعداء نحد الأدب والفن 
الغربى متواطئا فى برنامج 
الاستعباد الاستعمارى هذا. 


أى نقد يتناول هذه الظاهرة 
يجب أن يكون ذا حافز 


بصفته فلسطينيا :كان سعيد ومازال صونًا رائدا فى الحركة كة المطالبة 
بتغرير المصيب ر الفلسطينىء وناقدا حادا لسياسة الدولة الإسرائيلية يماد 
© الشعبي الفالسيط يسن . 


]47 - 


5 معاداة الكولونيالية عند فانون 1 
اتكأ سعيد على الأعمال الرائدة للطبيب النفسى والمنظر السياسى فرانز فانون 
.)1١195١١65‏ بحث كتاب فانون بشرة سوداء_أقنعة بيضاء (؟985١)‏ فى 

طرق التى استدخلت 121612811260 بها الأجناس المستعمرة السوداء أفكار 

ستعمريها البيض 


لاحظت الطريقة التى ستقود بها ' 3 
تلك الأفكار «المستدمجة) -11 ظ 
لعاع06] الضحية المستعمرة 


لأن تنظر إلى سوادها على أنه ذو 


ظلال سلبية تماما. 


يدافع كتاب فانون التعساء فى الأرض )١951١(‏ دفاعا لا يهاون عن استخدام 

ضف فى سبيل الإطاحة بالكولونيالية. وصارت الثورة فى الجزائر ضد الفرنسيين فى 
مسينيات وستيئيات القرن العشرين قدوة لما هو مطلوب. وكان فانون عضوا نشطًا 
جبهة التحرير الجزائثرية فى ذلك الوقت . 
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2 الهجين ما بعد الببيوى 
فى الآونة الأخيرة» أثر عمل هومى ك. بابا (ولد عام ١949‏ ) أيضا تأثيرا 
كبيرا فى الجدالات ما بعد الكو لونيالية. 


إعادة التعبير : 
أو ترجمة, العناصر الى 
ليست الواحد (الطبقة العاملة (١‏ 


الوحدوية) ولا الملصطلح 


تدل هذه الفكرة لرشىء اخر غيرهما» بما لها من 7 
ظلال معادية للماهوية على التأثيرات مابعد 2 


الحداثية على فكر بابا. 
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دراسات الما 7 


الل 0 


جاياتري شاكرا قوري سبيقاك ( ولدت عام )144١‏ عضو رائد فى جماعةمي؟ 


دراسات التابع فى جامعة دلهي . وهى مشهورة جدا بإدخالها النظريات ما بعد 
البنيوية. خاصة تفكيكّية دريدا, لاح ا م 


أقوم بذلك فى سبيل الحركة 

النسائية, باحئة فى الطريقة 
التى احثلت يها المرأة 1 
الهندية وضع «التابع» . . .. 


,/ 0 ١ 
التقليدية الود ل ية‎ 


وها يسك . كان 
جرا مشي أول من عرف مفهوم «التابع) عام ١9474‏ ؛ وتستخدمه جماعة دلهي الجديدة 
الجا الا ال لو ب او ا 
الصفوة السياسية فى الهند ذاتها. 


سل 5 


3 6-2 
> 8 


3 
12 


للج 
لس نع 
1 


ايه 
31 .9 


ا 0 
2 9 1 


“ما الي 7 يشتمل عليه حدل ول 
أعمالنا ؟ اهتمامات مثل 
طبيعة واليات القمع 
الذ كورى.. 


انحازت «قوائم الثقة» 240025 الأدبية للأعمال العظيمة فى الماضى للذكور بوجه عام/< 
التحدى الذى قامت به الحركة النسائية إلى اكتشاف وإعادة نشر - فى العادة للمرة الأولى 
الطبعة الأصلية - سلسلة من الروايات كتبتها كاتبات مهملات حتى ذلك الوقت فى الق 
الثنامن عشر والتاسع عشر. وسنضرب مثالين على مغل هذه الاكتشافات بكتاب ديل س 
(ولدت عام 47 )١9‏ بعنوان أمهات الرواية: مائة روائية جيدة مغل جين أوستن 1/85 
وكتاب إليدشروالتر (ولدت عام )١9141١‏ بعنوان أدب خاص بهن : الروائيات البريطانيات د 
من برونتي حتى ليسنج .)١91//(‏ وتوم 2 ظ 


2 ا ومالك 0 
تمت تحركات ممائلة 5 

ع الفن والموسيقى 
5( 


. 7 1 25 0 0 حك‎ 71 ١ 
5 ْ / | 1 

ا ْ م و 56 يد ل 2 

3 0 1 ل 1 04 

ميلا 0 111 ناكا 1 
ا 37 : هد 4 وبا زنرة: لا اط 0 
هر 00 ل 1 ل كانه ا الللللئيللة لل لل ١ 9 1- 2 ١‏ 
١ , 5 175 1‏ 0 00 1 3 3 


1 متام 
- ْ 1 3 
1 ا ااكا 1 ! 1 


4١‏ ةكلءه؟|!ا؟ا 


- 


“ْ 


ددا تيده 


«الخطاب انخفى) 2 0 7 

الملوسيقى النسائى د ال اا 
الان على يد علماء الموسيقى 
ومؤرخى الفن الدسويين 


اشرق 


0 الحركة النسائية والماركسية < 

لب تبنت ما يطلق عليها «الموجة الثانية» من بداية الحركة النسائية من ستينيات وسبعينيات 

العشرين فصاعدا موقفا أكفر قتالية إزاء السلطة الأبوية ثما فعلت «الموجة الأولى». 

ملت هذه النزعة القتالية فى العادة على انتقاد مكثف للماركسية لأنها تحالفت مع السلطة 

9لهلل ”0000006000946 

«التزاوج ج التعيس بين مارك بين الماركسية ان ست 
سنهدد مدد ب« الطلاق ) إذا 


نع)١‎ 


دما 
0-0 


00 فلل 
و0 


0 


اللا 1 0011 
! 1 سدم 


|| سر ب 1 
حا 


ا 


بالرعم 0 أن 006 كافثة مازالتك تأمل ف أنه عك.: كن التوصل إلى مصالفة . 


سسا 


1 2 2 0 على اودع 8 
ان المأر لبيسديةه 5-8 نقاط إيجابية بية ببدم حي أو ينأ 0 ل ا العيك يام مرا 
١‏ 

0 9 


1 3 بعاصم ين أت سك و قن كمأ لو كاك الطلاق قل تم بالق 3 7 تم فى الوفت المكا وي 


1 20 
|] 12 


4< 1 37 ا 

تصاعد انتقاد النسائيات الماركسيات أنفسهن للماركسية فى العقود القليلة 

الأخيرة, وبالرغم من أنهن يعترفن بمدى النظرية وقوتهاء إلا أنهن بدأن ينظرن إليها 
على أنها حصن مواقف السلطة الأبوية التى تؤخر قضية المرأة. 


بعتميل الماركسية لأن تجعل قضايا النوع فى مرتبة 


| أدنى ثما تراه أهم اعتبار اجتماعى سياسى على 


معظم التساتيات المار 
الان يترد هذا ا غير 


و7 الإطلاق دأى الصراع الطة 


توفي :فى أن تتفل فركز النقا # 
إلى الشق «النسوى» من المعادلة, 


بدلا من الشق «الماركسي ٠.‏ 


الفكر النسوى الان بوجه عام لديه تحيز «ما بعد ماركسى»., فلم يعد هذا الفكر 

ا لأن ينتظر إلى أن تحدث «الشورة؛ حتى تتناول قضايا النوع تناولا 

: لدرجة أد أن بعض النسائيات يذهين إلى أن الثور رة من غير الغحتمل أن تقو م إلا إذا تم 
مع أولا. 
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73 . َ 
-“ يمكننا أن نضرب أمثلة على المنظرات المهمات للموجة الفغانية من الحركة 
النسائية الإنخليزية الأمريكية, فيما يخص تطور النظرية النقدية؛ بإلين شووالتر, 
كيت ميليت (ولدت عام »)١34754‏ فريق ساندرا جيلبرت (ولدت عام ه197١)‏ 

وسوزان جوبار (ولدت عام 5 ) وإلين مورز رويت عام سدم 


ت شووالتر مصطلح «نقاد الأدب 
ساثى ) 110011]105/» لتصف ما 
ءات أنه على النسائيات أن يقمن ِْ 
به فى قراءتهن للأدب . 3 
لل يل يس 


, 7 ش 0 . [ 9 1 ١ 1 : 0 92 ١‏ 
١ ١ : '‏ با 
2 جوبار 
3 0-0 ِ 
جيلبرب يجب أن تكون نصوص الأدب النساتى -لاع 


| 701215 موضوع اهتمامنا -- أى القصص التى 
تعناول مجربة المراة على وجه التحديد . 


يعمثل الاهتمام الأساسى لناقد الأدب النسائى فى أن تتبع «تطور أر قوانين 
العراث الأدبى الأنشوى». ويكمن الهدف الواضح من ذلك فى مراجعة التاريخ 
الثقافى حتى يتم إدخال المرأة بعيدا عن هرامش الخطاب التى مالت السلطة 


#لأبوية تاريخيا لأن تنفيها إليها. 
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بس مده 


لكن هناك أيضا قدرً لا بأس” 7 
به من المساندة لفرويد من 


داخل الووائر النسويقي 56 


كعاب حوليييت ت ميتشيل (ولدت عام 22 


»)١5315(‏ علامة بارزة على «العودة إلى فرويد» من منظور النظرية النقدية. 
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يطل فرويد فا ضيه بارس الشركة فى النظرية السوية «القمية الخامةعا إذا 
كان فرويد يعر ز أو يؤخر قضية المرأة مازالت قضية حية جدا. تؤكد ميليت أيضا 
على دور السلطة الأبوية الذى لعبه فى الأدب روائيون مثل د.ه. لورنس 
(ه190-188١)‏ ونورمان ميلر (ولد عام .)١5571"‏ 


يقدمون 


١ ( --_ 2 5 |‏ ٍ 0 2 ا 
فى الحقيقة, صار الأدب مجالا من امجاللات الأسا سي يه حت ”تدى تقوم به 
الموجة الغانية من الحركة النسائية, وصار تمثيل المرأة فى هذا الأدب أحد 

لاهتمامات الأساسية لهذا البحث. 


امد 
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المرأة الفائض 0 
يضرب كتاب امجنونة التى ف فى السقيفة )١919(‏ لفريق جيلبرت وجوبار مشال 0 
على صورة «المرأة العابعة) ب«تاريح حالة» بيرثا روشيستر فى رواية جين إير 
)١1841/(‏ لتشارلوت برونتي . ترمز بيرثئا لاستضعاف المرأة ذ فى امجتمع الأبوى : وهو 
سكم عضنيت لاسن 


0 واي السبتيي اال -25852 


ب 


0 3 ع‎ 
01 2 
07 ٠. 0 
١ 1 
2 © د‎ 
٠ 
١ 8 
0 
, 


هذه 0 لكك لدتتكك ”7 
5 ضارتت 1 فائضأ على َْ 


متطلبات ان حا ل» يتم حجبها به . 
يدارم زوجته بيرثا 
روشيستر «المحنونة). 

ترمز المجنونة التى فى السقيفة للتجربة الأنثوية بوجه عام تحت سلطان السلطة 
الذ كدنرية: 
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< لها" 


مم ضد قائمة نصوص التعة الذكوريه 

+ تمئل دراسة إيلين مورز التى تتخذ عنوان أديبات )١917/8(‏ أيضا الرغبة المتدامية 
الحركة النسائية الإنجليزية الأمريكية فى تكوين قائمة نصوص ثقة للكاتبات . 
صب اهتمامها - مثلما الحال عند شووالتر وسبندر - على تأسيس تقليد أدبى أنثوى 
وجه التحديد يقضى على السيطرة القوية للذكور على قائمة نصوص الثقة. 


0 نشر عميد النقاد الأمريكان هارولد بلووم 

مؤخرا كتابه قائمة نصوص الثقة الغربية 
.»١15454(‏ وبالفعل توجد كاتبات قليلات فيه. 
إلا أنهن الكاتبات اللاتى ضمتهن الأكاديميات 15" 
الذكورية لقائمة نصوص النقة بالفعل. 58 6 


لبع يثير ذلك القلق لأن قائمة” 


علمية فى الدب الإنجليزى. < "00١‏ 


3 0 9 12 1 
| فى التجربة الأنشوية على مدار القرون القديلة الماضية - مشل الولادة 


8 والأعتماد الانتصادى على الرحان : 7 


ده قا ١‏ م 87 كه 


لحن 5 
.1 


إليه مؤزرر واخريات هم تقليد يعتاول الجوانب الأساسية 1 
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« بطولة النساء, فى أدب المراة 
9 0 
0 0 - ينصب اهعمام مورز على «الحركة النسائية الأدبية) أو. كما أسمتها' و | 
النساء. ومعنى بطولة الدساء أن الكاتبة تشرع فى «خلق بنية بطولية للصوت 
الأنشوى فى الأدب, » وترجع هذه الظاهرة إلى أواخر القرن الثامن عشر وأوائل القرن 


التاضع عشر 


أذكر كاتبات مثل مارى 
وولستونكرافت -1١1/669(‏ 


17) باعشارها لعبت دورا 
فعالاً فى تطوير هذه البطولة. 


كان الأدب القوطي نوعا 0 
العصر الذء م 


ك4 
- , و 


4 


النسائية العرنسية: الكناية التسائية 
90 01 : 0 وار ا ل كر 2 


0 00 1 
١‏ 2 للا ادا 


ل 
: 9 


بجنا على المرأة أن تكتب 07 | 
نفسها وتكتب عن المرأة وتدخل ا 
المرأة فى مجال الكتابة... ‏ © 


يبدو أنهما لم يعد بإمكانهما أن يتحدثا مع 

بعضهما بعضا. وتقر سيجزو بأن بعض 

الكتاب. خاصة جان جينيت ١93٠١١‏ 

5 عىيمكن أن يطمحوا إلى أن يكتبوا 
2 الكتابة النسائية. 
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ما لا يمكن نحديده فى الكتاية النسائية 
من المستحيل تعريف الممارسة هناك صعوبة فى تصور سيجزو ل«الكتابة 
النسائية فى الكتابة لأن هذه النسائية» تتمثل فى غموض المصطلح ٠.‏ 
| الممارسة لا يمك نأن يم ' ذاته. 


مصطلح «عدم القابلية 
للتحديد» /آ]111 21152062102 
وذلك نتيجة مترتبة على النقد 
التفكيكى للإحالة إلى خارج 


هل يؤدى الاختلا ف إلى الانمصال؟ 
0 كانت لوس إريجاراي (ولدت عام ؟*151) ومازالت مناصرة قوية للحر 
م النسائية القائمة على الاختلاف . فترى أن هوية المرأة. بخلاف هوية 
/ الرجلء متمددة جدا . 
الكتابة النسائية ا ل 
ممة للامساك بهذ( ”> المرأة فى التعريف الدقيق لما 


تمدد والاختلافيم تعنيه. ويسرى نفس الشىء على 
“سي معد الكتابة النسائية. 


0 وو 5 
لي 7# 


#اخمثل م: ة الماهوية ا ض 
فى أنها تدكر إمكانية التغير الدال "7 و 
1 57 والنساء يحبسهم يع : 


ام 


تيك الس 0 1 ١‏ الاعتقاد ف ا 
وبالفعل صار هذا الانفصال حركة قوية خددا داخل الحركة النسائية فى || 
الأخيرة من القرن العشرين ( وهنا نجد أن أريجاراي إحدى نصب 
>> المفوهاتع. بالرغم من أن تأثيره بدأ يتلاشى فى الآونة الأخيرة. 


الجسم سير 0 2 


----- نصيرنان للحركة السانية العديية 3-69٠7‏ للم 6ه 
انل كلاسب الط.. وضع الكنيه من برد جحدول اعشال الخركة السنيائية الجماءيدة. فسدمج 


78 


- 
.- 


لوجسودية والمارقسية 8 صديهسا للمسج تسع الذى يطلى السلوك والأنشورى» مسن المرأة 


#يكونها ا 2 مقابل الرجل الدى عل تسن | سيمهلن المرعوم . والحييك هناك ضسرورة 
يولوجية أو نفسية لذلك. أن يصير الإنسان مرأة يعنى أن يعم تلقينه نظام معين للسلوك 


"الواجدة منا لا تولد امرأة 


٠. 


أمرأة. 


' يعمثل الزعم الجديد وراء” 
مناقشات الجسد فى أن كل 

شىء يمكننا ملاحظته يمكن 

أن يكون على خلاف ما نرائي 


جيرمين جرير (ولدت عام 989) واحدة من العديد من نسائيات الموجة الثانية 
لاتى استمدد إلهامهن من دي بوفوار. وكتابها الخصية )١917١(‏ يتناول بالمفصيل 


-. 


يف أن المرأة يتم تربيتها على أن تشكل جسدها موضعا لرغبة الرجل . 
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1 


2 بعص نبالتهويات مما ل روز الايد كووارد : ما يطلقن عليه اسم ١«تفو‏ 
المر أ أى الزعم بأن المسظو رالأنشو ى هوالمنظور الوحييد الصحيح بطبع 
وبالتالى بعيد كل البعد عن أى انتقاد مكن . 


خجة المعادية لتفوق المراة عبارة عن 
لاس حر> سر 0 


20 


يمكننا أن نبحد حججا مائلة 


ضد الماهوية البيولوجية فى 


“٠‏ أنا أتهم الحركة النسائية 
القائمة على الاختلاف بأنها 
نيحف اللفجنها نان هرف 
فى عبادة ماهوية لمالمرأة», 
بينما أريدها أن تتحدث 


١ 
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مابعد الحركة النسانية والانثوية الإيجابية 7 
عكضا اراد إن عات غروها معد اظر كد السياكة ورهن دكرن ان اشر عد د 
النسائية بمثابة ما بعد الماركسية من الماركسية ويمكننا أن نعتبر الهجوم على 
تفوق المرأة مثالاً على هذه الظاهرة المتطورة . 


تمثل ما بعدالحركة النسائية 
خطرة يعدا عو ثقاقة الفحية 
التى نمتها الموجة الثانية من 
الحركة النسائية كثيرا... 


لجرب 


الأبوية والشبق الجدسى عند الذكورء إلخ, إلى صورة أكثر 
إيجابية للمرأة: امرأة ينظر إليها على أن لديها القدرة على أن 
تختار من مجموعة من أساليب الحياة. 


ش _ 0 
١ |‏ علينا أن ننتقل من المرأة باعتبارها «وضحية)» للسلطة 
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تشايه مع ما بعد الماركسيه 
! ع أن مصطلح ما بعد الحركة النسائية مصطلح غير محدد فى أحسن حالاته. إلا 
أنه يمثل شيئا أشبه بالحركة الارتجاعية ضد الأشكال الأكثر تزمنا من الفكر النسوى. ولكن 
الل ل ل اس ار ا معادية للحركة النسائية. 
على سبيا المغشال, اتهمت تانيا مودلسكي 
(ولدت عام ١5514‏ ) ما بعد النسائيات بأنهن 
«ينفين نقد الحركة النسائية ويقوضن أهدافها ح 
ويرجعننا فى الواقع عن ‏ لمداسية 


ذعرة حرق عن امد شن بين مثل 
ا هذه المناظرات والمناظرات بين 
يمكننا أيضا أن ش ١‏ 
نضع ما بعد داسفو 
النسائية نحت 0 ا برمساعدة 


ما بعد الحداثة ٠.‏ العدو» شائعة جدا. 


إن نقد الفكر النسوى التقليدى يشكل رفضا آخر ل«دالحكاية الكبرى) 
وتعمثل هنا فى الحكاية الكبرى للموجة الثانية من الحركة النسائية بتحيزها 
الماهوي وتعاطفاتها الانفصالية. يشترك ما بعد النسائيات فى ميل نظرائهن ما 
بعد الماركسيين وما بعد الحداثيين وما بعد البنيويين إلى النظر إلى أسلافهم 
على أنهم سلطويون 
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نظرية الشواذ والهويه الجنسيه 
تنكب هذه النظرية على طبيعة الهوية الجنسية. وإذا استعرنا 


عبارة جوديث بتلر (ولدت عام »)١555‏ نقول إنها تحاول «أن “«نظرية الشواذ, التى 
تزعزع النظام المجمل لتنظيم الجنس و«التقابلات الثنائية مغل ١‏ تأثرت تأثرا كبيرا 
الشاذ/ السوى». وبتلر ذاتها طورت فكرة النوع باعتباره 
(أداء»: أى «نوعا من التشخيص» على حد قولها. 


| بالتفكيكية وما بعد 

الحداتثة, تطور ينكمى 
لأواخر القرن 

النظرية النقدية. 


تعمثل حجتى فى أن الهوية 
الشخصية فكرة مانعة جدا 
ليس لها «مركزء أو | 


١ جوهر).‎ 


1 


العنيف ل الجنسية الغيرية 
الإجبارية» فى مجتمعنا . 


5 
0م 
: 20 1 
: 6 
3 : يي .> 


جد تر جب مم م ماسم 


مو 


بعد مم كد لد لد لا تت ذا د لبا لذنلا 


الماعده 


5200 
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القجمر 


8 
و 


ى. فى 


| 


مه 


ترقامن 


يقة) شر 
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طى ملا 
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بس 
012 الك يتما 
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فيها 


لى 


هوية النوع تحديا صريحا. 


6 | 

: ١ت‏ اك 

0 7 [ 7 : 
- 0 “ىق 5 5 إكد 
0 0 

ظ 2 


بس 
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ال 
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نية المحاكية 


جك مكدء وعدم لاعن ١‏ 
0 2-0 


للخ 


رز 


3 


على الحجج الماهه 


ظ 3 22 
لعل السود 2 
نقد السود تطور جديد اخر فى النظرية النقدية ويتبع جدول سياسى محدد. 
مثل النقد النسائى, يهتم نقد السود اهتماما كبيرا بخلق قائمة نصوص ثقة 
جديدة فى الكتابة» وتقوم هذه القائمة 


20 


هنا على أعمال الكتاب السود. ل ا 
1١‏ أمريكا فى فترةما بعدالحرب الأهلية 
7 مغال جيد على الكتابة الإبداعية التى 


سس الثقة التقلدية. 


ا 2 خرص متيس “ده 


يفتح التجربة الأفريقية 
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© هئري لويس جيتس الصغير ( ولد عام )١986٠‏ من الشخصيات ذات الأثر 
غ فى هذه الحركة. وهو يعتمد اعتمادا كبيرا على ما بعد البنيوية وما بعد الحداثة 
كتاباته عن التراث الأدبى الأفريقى الأمريكى . فى كتابه القرد الدال 2)١9//(‏ 
ب جيتس إلى أن هناك فى العادة خطابا مستورا داخل الكتابة السوداء ذاتها. 


اما يحلاثت ذلك مع الكتاب 
الدين للفراره 2 9 


0 


يعد 8 
1 33 
- 


5 5 
: 57 3 
٠١‏ _-. 0 
3 300 92 ل 8 
5 0 000 3 5 7 
. 6 1 ددم 5 رودق يود»” 
مم ١‏ : : 0 
00 عو 
0-070 - 
3 ل مي 
٠.‏ عط . 9 
3 0ه 1 
0057 


رالف إليسون ) 55 1- 0 ! 0 4م 
4 عن «الأسود " 5 3 0 
الخفم » بطريقة خالدة 2 ّظ 
4 0 البيضاء. جبيبيس 
كر 


11 


النقد النسانى الأسود 
النسوية السوداء بيل هووكس (ولدت عام )١58057‏ منظرة أخرى 
استخدمت الفكر ما بعد الببيوى ما بعد الحداثى فى كتاباتها النقدية : ففن 
كنامنا امهعم عدا الست ت امرأة )١9/0١(‏ توضح أن السوداوات يتما 


ووخرزة. النعافيدك هرو كي المظريةنها بعد الخداتبة «وفطالب بعكووزبا 


اختلاف» يمكن فيها السماح ل«الهويات السوداء المتعددة) أن تعبر عن نفسها. 


تخبرنا ما بعد الحداثة أنه | 
توجد هوية «سودا 


.. 


د 
حت( جوهريه 


سيفن خخ ا لوي 


هناك تعارض بارز بين النظرية النقدية فى الماضى والحاضر يجعلها ذات 
قدرة تقويضية من الوجهة الفقافية. وينصب التأكيد هنا على الطابع ‏ 
«النقدى) . فلقد كان جدول أعمال سياسى تحريرى بشكل أو باخر يأخذ 
كاري اراي بكقدف النظرية التقدياً فى 


0 الاونة الأخيرة إلى أن‎ ١ 
ثقافتنا « نحت ا مجهر).‎ 


ْ لل 
.... لتحدد علافات القوى ( 
فيها وتقدم بعض 
استراتيجيات المقاومة لهذه 
العالاقات, وإذا أمكن 


إجلالاً لوالاس وود . 


النظريه النعدية والعالم المنعدد 
النظرية النقدية ثمارسة متعددة بطبعها. فهى تقدم لنا مجموعة كبيرة من المناهج 
والمنظورات الممكنة التى لا نحلل بها المنتجات الثشقافية فحسب. بل وكذلك 
| سياقاتها - الاجتماعية, السياسية, التاريخية, المرتبطة بالنوع ؛ العرفية التعددية هى 
ال ع د الغربية ا 0 00 


220 
التوفيقية العالية «الحركة 
الدسائية الماركسية), 
«الحركة النسائية 5 
التفكيكية»: «الحركة ٠.‏ 
النسائية القائمة على 


الاختلاف» - وهلم جرا 


بهذا التتعى: النظرية التقندية تساعيد بهن الاعاده من قاطي الستعادنة 
الديمقراطية, وبالتالى هى جزء لا ينفصل عن المشهد السياسى الحالى. 
النظرية فوة . لا يعد ذلك مجرد تمرين أكاديمى لدزعماء المشقفين»» بل يعد 
منظورا على الوعى وموهبة تستحق الإنماء لمصلحتنا جميعا. 
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معجم مصطلحات 

1600 اغتراب : زعم العديد من المفكرين والفنانين المحدثين أن الإحساس 
بالاغتراب عن البشر الأخرين هو الوضع البشرى الطبيعى. أما ماركس فقال بأن 
الأفراد يتم تغريبهم عن بعضهم البعض بواسطة عمليات العمل الصناعى المهدرة 
للكرامة البشرية. 

42120108 حفريات: مصطلح مشيل فوكو لأبحاثه التاريخية فى 
الخطابات الخفية للمجتمع الغربى (مثل التاريخ المقموع للجدسية المثلية) . ويعمثل 
الهدف من هذه الحفريات فى إظهار أن الثقافة الغربية تقوم على علاقات القوى 
وليس على أفكار مثالية كالحقيقية أو العدل الطبيعى . 

8 هالة : هى عند قالتر بنجامين الصفة الفريدة التى تميز العمل الفنى عن 
استنساخه. وهناك عامل نقدى فى تطور هذه الهالة يتمثل فى التاريخ الثقافى للعمل 
الفنى ذاته - أى قيمته باعتباره ينتمى لتقليد معين. 

©1511116111 5956/5117 البنئية التحتية والبنية الفوقية : فى النظرية الماركسية 
التقليدية». يتكون امجتمع من أساس اقتصادى أو بنئية تحتية وبئية فوقية تشمل كل 
النشاطات الثقافية والاجتماعية الأخرى. وتعتقد الماركسية أن الأساس الاقتصادى 
يملى الشكل الذى ستأخذه تلك النشاطات العديدة - الدين» القانون, السياسة, 
التعليم, الفنون, إلخ. 

35 - 1811120111- 20077, جسد بدون أعضاء : يستخدم جيلز ديليز 
وفيليكس جاتاري هذا المصطلح ليصفا مركب القوى فى مجتمعنا التى تجاهد 
لتكبت التعبير عن رغبة الأفراد. فعلى سبيل المثال, يتم النظر إلى رأس المال على أنه 
الجسد الذى بدون أعضاء للرأسمالية. 

دهن , الكرنقال : ينظر ميخائيل باختين إلى مؤسسة الكر نقال على أنها 
نغموذج لتقويض السلطة السياسية الاجتماعية بالطريقة التى تتهكم بها على الطبقة 
الحاكمة على نحو ساخر . ويرى باختين أن عبقرى الكوميديا رابليه منال تمتاز على 


سيم مصودة - 
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1126017 2011805 . نظرية الفوضى النسبية للكون: تؤكد نظرية الفوضى 
النسبية للكون كيف أن الأنظمة حساسة للتغيرات فى ظروفها الأولى: ثما يجعل 
سلوكها غير قابل للتنبؤ به. هناك جانب من أكشر جوانب هذه النظرية إزعاجاء ألا 
وهو أنها تسمح بوجود العشوائية والحتمية فى ان واحد داخل الأنظمة. 

5 01255) الوعى الطبقى : الإاحساس بالانتماءإلى طبقة 
اجتماعية معينئة تخلق اهتماماتها المشتركة إحساسا بالتضامن عند أعضائها. يعتقد 
الماركسيون أنه عندما تصل الطبقة العاملة على سبيل المثال إلى وعى بأنها خاضعة 
للاستغلال, يتكون أساس للثورة الاجتماعية . 

'إ8©0) 9]ألاء1امدده©) نظرية التعقد: تذهب نظرية التعقد إلى أن الأنظمة 
الفيزيقية يمكن أن تصل إلى مستويات أعلى من التطور من خلال التنظيم الذاتى 
التلقائى. ويمكننا أن نرى عمل هذه الظاهرة فى كائنات متنوعة تنوع الوعى 
البشرى أو الكون بأكمله - وربما حتى داخل شبكات الحاسبات الأكثر إتقانا. 

ا ألقناكاء 1121105 :15017نام2م00) الجنسية الغيرية الإجبارية: الزعم بأن 
الجسسية الغيرية ينظر إليها الغرب على أنها المعيار الجنسى» وكل الممارسات 
الجدسية الأخرى شذوذ على هذا المعيار. وذهب مشيل فوكو وجوديث بتلر وحركة 
نظريةٍ الشواذ إلى أن ذلك يكبح التعبير الكامل عن طبائعنا الجنسية. 

كلاق" 211621) الوافعية النقدية: مصطلح يستخدمه جورج لوكاتش 
بالنسبة للقصص الأدبية التى تظهر كيف أن النظام الاقتصادى يشكل الشخصية 
البشرية. وفى حالة الرأسمالية, يفترض أن ذلك يشجع تطوير التنافسية والنفعية. 
ولم يطالب لوكاتش المؤلف بأن يدين هذه الممارسة, بل بأن يجعلها واضحة أمام 
أعين القارى. 

028 السيبورج: الجمع بين الإنسان والالة (والصطلح اختصار ل -3) 
20 نازع ركائن التحكم الآلى». وفى عمل دونا هاراواي» يتم 
الاحتفاء بهذه الفكرة باعتبارها طريقة للهروب من القيود البشرية, خاصة قيود 
النوع . 

0017 1 01 )ه12 : موت المؤلف : مصطلح وضعه رولان بارت ليصف 
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الطريقة التى تتخذ بها النصوص حياة خاصة بها بعد أن تترك اللؤلف. حيث تصبح 
مجالا خاصا بالقارئ الذى لا يتقيد بأية مقاصد للمؤلف مهما كانت . 

51114101 رع»(17 البنية العميقة: فى النظرية البنيوية, هناك اعتقاد بأن 
الأنظمة لها بنيات عميقة تملى طريقة عملها. افترض رولان بارت» على سبيل 
المغال, وجود بئية كامنة لقواعد القصص . 

212111160 التغريب. نزع الألفة : العملية التى تجعل بها اللغة الأدبية 
الحياة اليومية غير مألوفه للقارئ. فمن خلال «تغريب» جوانب عالمناء يجبرنا 
المؤلفون على أن نلاحظ ما نسلم به فى العادة. وهذا المصطلح صكه فكتور 

عصنطءة21 عسترزوء12 الالة الراغبة : ينظر جيلز ديليز وفيليكس جاتاري للبشر 
الأفراد على أنهم تحفزهم الحاجة إلى إيجاد متنفس لطاقتهم الليبيدية, أى ينظران 
إليهم على أنهم «الات راغبة» على حد قولهما. 

21101112100 اللاأقلمة : يعتبر جيلز ديليز وفيليكس جاتاري لسلطة 
المؤسسة سلطة إقليمية من الوجهة الذهنية . لذلك تعد محاولات الطعن فى الحدود 
التى تضعها المؤسسات أفعال لاأقلمة. والفكر البدوى مثال على مثل هذا السلوك 
التجاوزى . 

0 1012142113111 المادية الجدلية: في الجدل الهيجيلي الدعوى 
تولد نقيض الدعوى, وينتهى الصراع بينهما إلى دعوى جديدة أو مركبا للنقيضين. 
وتناول ماركس هذا امخطط؛ لكنه جعله فى العالم المادى حيث يتجلى فى صراع 
طبقة مع طبقة أخرى. وسيتولد الحل أو فض الصراع فى عصرنا نحن عندما تتغلب 
الطبقة العاملة على الطبقة البرجوازية. 

0 الحوارية: اعتبر ميخائيل باختين المعنى عملية متواصلة للتفاوض 
بين الأفراد فى مجتمع معين, أى «حوارا» والمعنى هنا ليس ثابتاء بل متعددا ومنفتحا 
دوما على إعادة التأويل ؛ ويمكننا أن نقول نفس الشىء عن أية قصة . 

© 6 الاختلاف المرجئ: مصطلح جديد صكه جاك دريدا ليصف به 
الطريقة التى تفشل بها الكلمات فى تحقيق معنى ثابت فى أية نقطة. فالمعنى غير 


م 
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محدد دوما فى نظر دريدا فهو «مختلف» و «مرجئ» فى ان والاختلاف المرجئ هو 
الحركة داخل اللغة التى تمنعه من أن يكون غير ذلك . 

ع©1011112:» فى الفكر ما بعد البنيوى وما بعد الحداثى. يتم التأكيد دائما 
على الاختلاف, لا على الوحدة, ويتم النظر له على أنه جانب صميم من جوانب 
الأمور البشرية. وينظر إلى الأنظمة, والنصوص. على أنها تتميز بالاختلاف داخليا 
وغير قادرة على تحقيق الوحدة ؛ فهى بالأحرى تمنح نفسها لتأويلات متعددة. 

1110 الترافض : مصطلح يستخدمه جان فرانسوا ليوتار للنزاع الذى لا 
يمكن حله. حيث يبدأ كل طرف من فرضيات ممتنعة المقايسة لانعدام التجانس . ومن 
الأمنلة على ذلك صاحب العمل والموظف اللذان يتجادلان حول حقوق العمالة, أو 
المستعمر ( بكسر الميم) والمستعمر (بفتح الميم) اللذان يتجادلان حول حقوق 
الملكية. ومن الوجهة التقليدية, يفرض الطرف الأقوى إرادته على الطرف الأضعف . 

215 الخطاب : فى عمل مشيل فوكو. يشكل الخطاب ممارسة اجتماعية 
تحكمها مجموعة متفق عليها من الأعراف. الطب خطاب, وكذلك القانون, أو أى 
مجال معرفى أكاديمى . وتقوم الخطابات على علاقات القوى, وتعمل عمل النماذج 
الإرشادية عند توماس كون. 

12011 التشفير المزدوج: مصطلح يستخدمه تشارلز جيدكس 
ليصف الطريقة التى يجب أن يعمل بها المعمار ما بعد الحداثى, أى أن تستهوى كل 
من الملتخصصين وعامة الجمهور. وكان المعمار الحداثى قد فشل فى ذلك فشلا ذريعا 
حسبما يرى جينكس . لأنه يستهوى المتخصصين فقط . 

لتستصسة6 1 ع لم1 الكناية الشباتية: فالثة النينائيات الفترنسيات امنال 
هيلين سيجزو ولوس إريجاراي بأن النساء يجب أن يطورن أسلوبا فى الكتابة متفردا 
خاصا بهن لكى يبعدن أنفسهن بصورة واعية عن الطرائق الأبوية فى التعبير . ولكن 
من الضعب علينا أن تحده ها يتضوة هذا الأسالرت افقلا قودااهر الأاسيو لمعي 
للمعنى . 

أ10[6م ادمع متوع اطع 1 لدد] مشروع التنوير: حركة ثقافية ترجع إلى فترة 
عصر التنوير فى القرن الثامن عشر تؤكد دور العقل فى الشئون البشرية وتلتزم 
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بالسقدم المادى ونحرير البشرية من عبوديتها. وتقوم النقافة الحدينة على هذه 
الفرضيات . 

©1624 أ 1م المسرح الملحمى : نظرية مسرحية طورها الكاتب المسرحى 
برتولت بريخت تطالب بأنه لا يجب على اللسرح أن يقدم لنا إيهاما بالحياة 
الحقيقية, بل يبرز مخططه الفنى للجمهور من خلال «أثر التغريب». ويرى بريخت 
أن المسرح الذى يقوم بذلك سيصير نقدا للقيم السائدة فى مجتمعه. 

©2137 2320) الحكاية الكبرى: فى عمل جان فرانسوا ليوتارء تمثل 
الحكاية الكبرى نظرية تفسيرية كلية لا تسمح بأية معارضة جوهرية للمبادثها. 
والماركسية مثال على ذلك. والنزعة الإنسانية الليبرالية مثال اخر . وفى كل الحالاات 
ميل الأيديولوجيا بوجه عام أن تعمل بمثل هذه الطريقة السلطوية. 

1123 النقد النسائى : ترى إلين شووالتر أن الموضوع الملائم 
للناقدات النسويات هو النصوص التى تركز على التجربة الأنشوية, أو «النصوص 
النسائية» 83120]6#]5. ويهتم النقد النسائى بتتبع تطور تقليد أدبى أنشوى على 
وجه الخنصوص . الأمر الذى يتحدى الأوصاف الأبوية للتاريخ الأدبى . 

'12023عع6 1 الهيمنة: فى النظرية الماركسية وخاصة أعمال أنطونيو 
جرامشي). الهيمنة تفسر كيف أن الطبقة الحاكمة تمارس هيمنتها على كل 
الطبقات الأخرى من خلال مجموعة متنوعة من وسائل «الإجماع؛ الظاهرى. بما 
فيها استخدام وسائل الإعلام لنقل نظام فيمها. 

0ك لط 0ع بطولة النساء: أدب تكمتبه أديبات يتم فيه وضع البطلات فى 
مواقف تختبر شخصياتهن وتتطلب منهن أن يظهرن سلوكا بطوليا حتى يواصلن 
اخحياة. والمصطلح وضعته وإيلين مورز التى تعتبر الروايات القوطية فى القرت الثامن 
عشر متالا على :٠بطولة‏ النساء الرحالات » تلاوتصتوتتعط عصنتاء217] . 

8 تعدد الأصوات (الاجتماعية) : مصطلح يستخدمه ميخائيل 
باختين ليصف الطبيعة التناصية للروايات . الرواية شكل مرن ومنفتح جدا قادر على 
الإشارة إلى حشد كبير من الخطابات الثقافية. واعتبر باختين ذلك تقويضيا -5111 
©6191؟ لأنه يقاوم القوى التوحيدية (أى الخافظة) العاملة داخل معظم الثقافات . 
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01087 التمائل : يبحث جولدمان فى الطريقة التى يمكن أن تعبر بها 
النصوص الأدبية عن رؤية العالم لجماعات اجتماعية مؤثرة معيئة تعيش فى نفس 
فترة كتابة هذه النصوص . بمعنى اخرى هناك « تماثل) بين النص والجماعة. حيث 
يفصح النص عن معتقدات الجماعة بصورة أوضح ما تستطيع أن تفصح عنه هذه 
الجماعة. 

10117 الهجين : مفهوم «الهجين) ذو دلالة كبيرة فى النظرية ما بعد 
الكولونيالية. فيرى هومى ك. بابا أن هذا المفهوم يمثل وضعا بين الحالات ( مكان ما 
بين هوية الطبقة العاملة والنوع على سبيل المثال) تتمثل ميزته الكبرى فى أنه 
يهرب من تحكم أى منهما . ومن هنا يكون ذا إمكانات 3 تقوريضية لا بأس بها. 

إاذلهء م892 ما فوق الوافع: مفهوم يستخدمه جان بودريار ليصف الوضع 
فى فحرةانا بعل العى ««دللة الررطيع اللدئ بلخض فى نطر 6 جاه كا بعد اخلدانية . 
فظاهرة ثقافية مثل ديزنى لاند لم تعد تعنى شيكا ؛ فهى ليست الشىء الحقيقى. أو 
منيلا للماضى, بل هى فوق واقعية, أى ما بعد المعنى أو التحليل . 

1115 51216 11601081621 االجهاز الأيديولوجى للدولة: مصطلح 
يستخدمه لوي ألعوسير ليصف كل تلك المؤسسات - مثل النظامين القانرنى 
والعتعليمى. الفنون. وسائل الإعلام - التى تساعد على نقل وتعزيز قيم 
الأيديولوجية المهيمنة. 

112812221 الخيالى : فى النظرية اللاكانية, حالة ما قبل الوعى بالذات عند 
الأطفال الرضع حتى ستة أشهر . ويقرن لاكان هذه الحالة بالأم» ونتركها عندما 
ننتقل إلى المجال الرمزى للغة والوجود الاجتماعى عندما نصل إلى ١8‏ شهرا . 

10 اللابشري: عند جان فرانسوا ليوتار. كل تلك العمليات التى 
تتواطأ لتهميش البعد البشرى فى عالمنا. ومن الأمثلة على ذلك نمو الحوسبة -60012 
0+ رحخاصة تطوير أنظمة متقنة ومستقلة من الذكاء الصناعى والحياة 
الصناعية. 

0 الاستجواب : العملية التى تستغلنا بها الأيديولوجية حتى 
ننصاع لقيمها. ويرى لوي ألتوسير أنها حالة من الأيديولوجية التى «تنادينا» مثل 
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رجل الشرطة الذى يطالبنا بالانتباه. ونحن نستجيب لثل هذه العلامات بطريقة 
انعكاسية, وهكذا نكشف كيف أن الأيديولوجية كيفتنا بنجاح . 

11111117 1111101176 مجتمع التفسير : عند ستانلي فيش ) مجتمع 
التفسير عبارة عن مجموعة الباحثين العاملين فى مجال نقدى معين يحدد مجموع 
ممارساتهم معايير التأويل. ويمكن أن تتغير هذه الممارسات على مر الزمن, ويمكن 
اعتبار هذا امجتمع شبيها بمفهوم النموذج الإرشادى عند توماس كون. 

[200 كتداعس .ا النموذج اللغوى: نموذج فردينان دى سوسير الخاص 
بطريقة عمل اللغة - وهى نظام له قواعده أو نحوه 87311213231 المتسقة داخليا 
الخاصة به - استولت عليه الحركة البنيوية التى طبقته على كل الظواهر. وصار 
الشغل الشاغل للتحليل البنيوى عزل وتصنيف نحو أى نظام محل الدراسة . 

1-5 الأدبية : صفة تميز اللغة الأدبية عن الأشكال الأخرى للاستعمال 
اللغوي. وتنبع هذه الصفة إلى حد كبير من الاستعمال الواعى بدرجة كبيرة 
للأساليب الأدبية فى اللغة الأدبية. وهى حسبما يرى رومان جاكبسون. الموضوع 
الملائم للدراسة أمام نقاد الأدب . 

221217 11416 الحكاية الصغرى: نقيض الحكاية الكبرى. وتشمل 
الحكايات الصغرى جماعات من الأفراد ذوى الاتجاهات الفكرية المتشابهة يحاولون 
أن يقوضوا سلطة الحكايات الكبرى. وتظل الحكايات الصغرى فى معارضة دائمة 
وترفض أن تسمح لنفسها أن يتم تحويلها إلى أيديولوجيات سلطوية من النوع الذى 
ترفضه. 

134137 الميتاحكاية : اسم آخر للحكاية الكبرى. يستخدم جان 
فرانسوا ليوتار المصطلحين بالتبادل فى كتابه الشهير جدا «الوضع ما بعد الحداثة) 
(8/ا9١).‏ 

015212 01 7116120127515 ميتافيزيقا الحضور: يقول جاك دريدا بأد كل 
خطاب فى الثقافة الغربية يقوم على الزعم بأن المعانى الكاملة للكلمات «حاضرة) 
بطريقة فورية فى أذهاننا عندما نستخدم هذه الكلمات . و«ميتافيزيقا الحضور) عند 
دريدا وهمية, أى أن المعنى غير محدد دائما . 
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12120105 على السر د . سرديات: دراسة الطريقة التى تعمل بها القصص 
بالنسبة للعلاقات بين عناصرها البنائية. وقام بنيويون مثل رولان بارت, انطلاقا من 
رغبتهم فى تأسيس نحو عام للقصص: باختزال القصص فى مجموعة محددة من 
الرظائف , وحددوا الطريقة التى يتم بها تطبيق هذه الوظائف فى كل نوع أدبى . 

5 715241 الجدل السلبى : كل من الجدل الماركسى والهيجيلى 
يحدد صراعا بين الدعوة ونقيض الدعوة ينحل بخلق دعوة جديدة. ولكن الجدل 
عند تيودور أدورنو فشل فى أن يحل تناقضاته الداخلية, حيث أن الدعاوى الجديدة 
تبدأ دورة أخرى من الصراع. فالجدل سلبى وليس إيجابيا 5 

10 الفكر البدوى: الفكر الذي لا يتبع أنساقا راسخة أو ينحترم 
الحدود التقليدية (مثل الحدود بين العلوم) ويرى جيلز ديليز وفيلكس جاتاري أن 
الفكر البدوى نشاط تجماوزى يتحدى السلطة المزسسية مع العلم بأن هذه السلطة 
تلتزم التزاما صارما بحماية «إقليمها؛ الخاص. 

111 الاستشراق : مصطلح يستخدمه إدوارد سعيد للطريقة التى تم 
بها تركيب الشرق الأوسط (على يد الكتاب والفنانين على سبيل المفال ) باعتباره 
«آخر» بالنسبة للثقافة الغربية. وفى هذه العملية: يتم تقديم «الشرق» على أنه 
غامض وحسى ولا عقلاني : وهى صفات تحظى بالتحقير في الغرب . 

113 الوثنية : ذهب جان فرانسوا ليوتار إلى أن الوثنية هى المالة التى 
يتم التوصل فيها إلى أحكام دون الرجوع إلى قواعد وأعراف موجوردة مسبقاء بل 
على أساس «حالة بحالة». والحكم فى أية حالة لا يمثل سابقة لحالة أخرى. 

1 فوذج إرشادى: نموذج معصرفى : إطار فكرى يملى ما يعد بحشا 
مقبولاً فى مجال فكرى. ونظر توماس كون إلى تاريخ العلم باعتباره يتكون من 
سلسلة من النماذج المعرفية, وكل تموذج لا يمكن فياسه أو مقارنته بما قبله. حيث 
تحدث ثورات متقطعة عندما يحل نموذج معرفى محل آخر . 

150 التعددية : الالعزام بتأويلات متعددة ورفض فكرة السلطة المر'كزية 
ا . ويرفض 
التعدديون أن يميزوا أو يفضلوا أى تأويل لنص أو موقف أيديولوجى, ويشجعون 
علي التنوع والتغاير. 
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0600 (20611ع1 قصص القراءة (السلبية) : مصطلح يستخدمه رولان بارت 

للقصص الذى يفسرض قراءة معينة للدص على القارئ» ويحاول أن يغلق باب 
التأويلات البديلة. ومن الأمثلة الأساسية على هذا الأسلوب الكتابة الواقعية 
الروائية فى القرن التاسع عشر بما فيها من حبكات محكمة الصنع ورسائل أخلاقية 
واضحة. 
112017 102)م14606 نظرية التلقى: يركز منظرو التلقى على التفاعل بين 
القارئ والنص ( ويطلق على هذه النظرية أيضا اسم نظرية استجابة القارئ) . وينظر 
إلى معنى النص باعتباره يبرز من اشتباك القارئ مع النص» ويزعم بعض المنظرين أن 
القارى مسئول مسئولية كاملة عن خلق ذلك المعنى . 

11601 1861161102 نظرية الانعكاس : يزعم منظرو الانعكاس أن المنتجات 
الفنية تعكس أيديولوجية ثقافتها. وهكذا يرى الماركسى جورجي بليخانوف أن فن 
الثقافة البرجوازية لا مكنم إلا أن يكف طبع هذه الثقافة ويعتير الدور الثقافن 
الذى يلعبه الفن دورا سلبيا بالأساس من هذا المنظور. 

1115 مث 2غ5)21 ءزوو 7م11 الجهاز القمعى للدولة: مصطلح يستخدم 
لوي ألتوسير ليصف تلك القوى - مثل الشرطة والجيش - التى تعتمد عليها الطبقة 
اخاكمه فى برض مسظرتها على تيع هن خلال وجائل عي قيد المترورة ا 

11012 الجذمور: يرى جيلز ديليز وفيلكس جاتاري أن الجذمور صار نموذجا 
للطريقة التى يجب أن تتطور بها الأنظمة على نحو مغالى. فالهياكل الجذمورية 
(مثل العقل أو الطحلب) يمكنها أن تنشئ اتصالات بين أية نقطتين على سطحها ؛ 
وهذه عملية يعتبرها هذان المفكران عملية إبداعية ومناهضة للسلطة . 

1515 تحليل الفصام : هجوم جيلز ديليز وفيلكس جاتاري على 
التحليل النفسى الفرويدى أدى بهما إلى تطوير مفهوم تحليل الفصام حيث يعتبر 
الفصام نموذج طريقة مقاومة مناهج المحلل النفسى . فالشخصيات المتعددة للفصامي 
أحبطت الرغبة التحليلية النفسية فى تحويلنا إلى أفراد ملتزمين اجتماعيا. 

2 الإغواء: يقوم منهج جان بودريار لتقويض الأنظمة على فكرة 
«إغواء» أو «خداع) هذه الأنظمة حتى ترضخ , بدلا من اللجوء للوسائل المعتادة فى 
العمل السياسى العلنى أوالثورة. 
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"561210108 السميولوجيا: تكهن فرديئان دي سوسير بتطور السميولوجياء 
أى «علم العلامات)» - فى كتابه دروس فى علم اللغة العام .)١9415(‏ واللغة ذاتها 
عند سوسير عبارة عن نظام علامات يعمل وفقا لنحو كامن. ويفترض أن كل أنظمة 
العلامات تعمل على غرار هذا الدموذج اللغوى. 

5 علم العلامات » السميوطيقا: بالرغم من أن هذا المصطلح يستخدم 
أحيانا بالتبادل مع السميولوجيا ليعنى «علم العلامات) إلا أنه صار أيضا يشير ! 
اشتغال العلامات فى نظام معين. وهكذا نتحدث عن علم علامات السينما أو 
المؤضنة” 

"اع نع 1170/51درع 1ت/مع 51 الدليل (العلامة) / المدلول / الدال : يرى فردينان 
دي سوسير أن اللغة تعكون من علامات تتكون من دال اعتباطى ( كلمة) ومدلول 
(مفهوم) يقترنان ببعضهما فى ذهن المرء . العلامة توصل معنى عبارة عن كيان 

78 محاكاة : يرى جان بودريار أن العلامات لم تعد تمثل معنى أعمق أو 
مستترا (مثل الصراع الطبقى). بل تمذل نفسها فقط. فنحن نعيش الآن فى عالم من 
المحاكيات التى ليس لها معنى أعمق يمكن اكتشافه وديزنى لاند مثغال جديد على مثل 
هذه اخاكاة. 

0 5012115 الوافعية الاشتراكية: نظرية جمالية فرضت على الفنانين 
فى الاتحاد السوفيتى منذ بدايات ثلاثيئيات القرن العشرين فصاعدا. وتذهب هذه 
اللارية إلى 01 الخثل الف يجيا أن يستهرى جمهرر العامة :وان يحكرى بعدر 
الإمكان. على رسالة اشتراكية صريحة. 

17 51318 الجاذب الغريب : فى نظرية الفوضى النسبية للكون, 
القوة الكامنة التى تتحكم فى نظام ما . فالطقس ., على سبيل المثال. يفترض أن له 
جاذبا غريبا يملى أنساقه . وأغرب مثال على الجاذب الغريب الثشقب الأسود الذى 
يمتص أية مادة تحتك به. 

11 التابع : أن يكون المرء فى وضع التابع معناه أن يكون فى مرتبة أدنى 
ثقافيا وبالتالى يتعرض للقمع من قبل جماعات تحتل مكانة أقوى فى الأيديولوجية 
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المهيمنة ( مشل المعاملة التى تلقاها النساء من الرجال. أو المستعمرين على يد 
مستعمريهج ) . 

53111011 الرمزى : عند لاكان, الحالة التى تلى الخنيالى عندما يبلغ الطفل 
حوالى ١4‏ شهرا. والرمزى مجال اللغة والوجود الاجتماعى. ويقرنه لاكان بالعالم 
«الذكورى» للبلوغ. وترى النسائيات ذلك مدخلاً للكبت . 

71 مذهب تفوق المرأة: النظريات التى تزعم تفوق المرأة ويوحى 
المصطلح بنقيض الانحياز للرجل 56115113 حيث يتم التحامل دائما على المرأة. 

١116:1939‏ قصص (المشاركة فى ) الكتابة: مصطلح يستخدمه رولان 
بارت للقصص الذى لا يفرض قراءة معينة للنص على القارئ, والذى يثير تأويلات 
بديلة . وعند بارت؛ء تمغل الحداثة أسلوب الكتابة الذى يحقق هذا الهدف المرجو أيما 
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المشروع القومى للترجمة 
المشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة الأولى » ينطلق 
من الإيجابيات التى حققتها مشروعات الترجمة التى سبقته فى مصر والعالم العربى 
ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على وعود المستقبل, معتمدا المبادئ التالية : 
-١‏ الخروج من أسر المركزية الأورويية وهيمنة اللغتين الإنجليزية والفرنسية . 
؟- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية والفكرية والإبداعية . 
والتشجيع على التجريب . 
#- ترجمة الأصول المعرفية التى أصنحت أقرب إلى الإطار المرجعى فى الثقافة 
الإنسانية المعاصرة, جنبًا إلى جنب المنجزات الجديدة التى تضع القارئ فى القلب 
من حركة الإبدا ع والفكر العالميين . 
ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن طريق ورش العمل 
بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 


1- الاستعانة بكل الخبرات العربية وتنسيق الجهود مع المؤفسسات المعنية بالترجمة . 


المشروع القو مى للترجمة 


اللفة العليا 
الوثنية والإسلام (ط١)‏ 
التراث المسروق 

كيف نتم كتابة السيناريو 
ثريا اقئ غديوية 

اتجاهات البحث اللسانى 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
متشلق التخرائق 
التغيرات البيشية 

خطاب الحكاية 

مختا راع ره 

طريق الحرير 

ديانة الساميين 

التحليل النفسى للأدب 
الحركات الفنية منذ ه94١‏ 
أكيتة السؤداء (ج1) 


مختارات شعرية 

الشعر النسائى فى أمريكا اللادينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 


خوخة وألف خوخة وقصص أخرى 
مذكرات رحالة عن المصريين 
تجلى الجميل 

ظلال المستقبل 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 
رشالة ف 'السنافه 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط؟) 
قاد دراضية الناك الاسلدقى 
الانقراض 

التاريخ الاقتصادى لأقريقيا الغربية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحدائة 

نظريات السرد الحديتة 


جون كوين 

ك. مادهى بانيكار 
جورج جيمس 

انجا كاريتنيكوفا 
إسماعيل فصيح 
ميلكا إفيتش 

لوسيان غولدمان 
ماكس فريش 

أندرو. س. جودى 
جيرار جينيت 
فيسوافا شيمبوريسكا 
ديفيد براونيستون وأيرين فراتك 
روبرئسن سميث 
جان بيلمان نويل 
إدوارد لوسى سميث 
مارتن برنال 

فيليب لاركين 
مختارات 

جورج سفيريس 

ج. ج. كراودثر 

صمد بهرنجى 

جون أنتيس 

هانز جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومى 
مجموعة من ال مؤلفين 
جون لوك 

جيمس ب. كارس 

ك. مادهو بانيكار 
جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديفيد روب 

أ. ج. هويكنز 

روجر آلن 

يول ب . ديكسون 


والاس مارتن 


أحمد درويش 

أحمد فؤاد بلبع 

شوقى جلال 

أحمد الحضرى 

محمد علاء الدين منصور 
سعد مصلوح ووفاء كامل قايد 
يوسف الأنطكى 

مصطفى ماهر 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعبد الجليل الأزدى وعمر حلى 
فكاة ين الفتاح 

أحمد محمول 

عبد الوهاب علوب 

دن الرون 

أشرف رفيق عفيفى 

بإشراف: أحمد عتمان 


يمنى طريف الخولى و بدوى عبد الفتاح 
ماجدة العناتى 

سيد أحمد على الناصرى 

سعيد توفيق 

كن خالن 

إبراهيم الدسوقى شتا 

أحمد محمد حسين هيكل 
بإشراف: جاير عصفور 

منى أبو سنة 

بدر الديب 

أحمد فؤاد بليع 

عبد الستار الحلوجى وعبد الوهاب علوي 
مصطفى إبراهيم فهمى 

أحمد فؤاد بلبع 

حصة إبراهيم المنيف 

خليل كلفت 

حياة جاسم محمد 


واحة سيوة وموسيقاها 

نقد الحدائة 

الحسد والإغريق 

تنا نه كن 

ما بعد المركزية الأوروبية 

عالم ماك 

اللهب المزدوج 

بعد عدة أصياف 

التراث المغدور 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أو القول الأسير 
مسار الرواية الإسبانو أمريكية 
العلاج النفسى التدعيمى 
الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة (ج١)‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج؟) 
مسرحيتان 

المحبرة (مسرحية) 

التضميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لذة النص 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؟) 
برتراند راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 


مختارات شعرية 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإنسلامى فى أُولئل القرن المشرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
الصيدة لا تسك إلا لزه 
السياسى العجوز 


نقد استجاية القارى 
صلاح الدين والمماليك فى مصر 


يريجيت شيفر 

ألن تورين 

بيتر والكوت 

أن سكستون 

بيتر جران 

بنجامين بارير 
أوكتافيى ياث 

الدوس هكسلى 
رويرت دينا وجون فاين 
بابلى نيرودا 

رينيه ويليك 

قواسننوا دون 

ها .ات . نوريس 
جمال الدين بن الشيخ 


داريو بيانويبا وخ. م. بينياليستى 
ب. نوفاليس وس . روجسيفيتز وروجر بيل 


أ. ف . النحجتون 

ج . مايكل والتون 
جون بولكنجهوم 
فديريكى غرسية لوركا 
فديريكى غرسية لوركا 
فديريكو غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 
جوهانز إيتين 
شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ويليك 

أآلان وود 

برترائد راسل 


انطونيو حال 


فرناندى بيسوا 

فالنتين راسيوتين 

عبد الرشيد إبراهيم 
أوخينيى تشانج رودريجث 
داريى فو 

ت . س . اليوت 
حِينَ ب . نومبكدر 


ل ٠١‏ . سيمينوقا 


محمد برادة وعثمانى الميلود ويوسف الأنطكى 
محمد أبو العطا 

لطفى فطيم وعادل دمرداش 
مرسى سعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 

محمود على مكى 

محمود السيد و ماهر البطوطى 
محمد أبو العطا 

السيد السيد سهيم 

صبرى محمد عبد الغنى 
بإشراف : محمد الجوهرى 
محمد خير البقاعى 

رمسيس عوض 

رمسيس عوض 

عبد اللطيف عبد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصياغ 

أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمى 
عبد الحميد غلاب وأحمد حشاد 
حسين مخمود 

فؤاد مجلى 

حسن ناظم وعلى حاكم 


فن التراجم والسير الذاتية 
جاك لاكان وإغواء التحطيل النفسى 
تاريخ التقد الأدبى الحديث (ج") 


العولة : النظرية الاجتماعية والثقافة الكونية 


شعرية التأليف 

بوشكين عند «نافورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مسرح ميجيل 

مختارات شعرية 

موسوعة الادب والنقد (جا١)‏ 
منصور الحلاج (مسرحية) 
طول الليل (رواية) 

نون والقلم (رواية) 

الابتلاء بالتفرب 

الطريق الثالث 

وسم السيف وقصص أخرى 


المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 
أساليب ومضامين المسرح الإسبانوأمريكى المعاصر 


محدثات العولمة 
مسرحيتا الحب الأول والصحبة 
مختارات من المسرح الإسيانى 


غلوه 


ثلاث زنيقات ووردة وقعصدص أخرى 


هوية فرنسا (مج١)‏ 


الهم الإنسانى والابتزاز الصهيوني 
تاريخ السينما العالمية )١94.-14564(‏ 


مسالة العولمة 

النص الروائى: تقنيات ومناهج 
السنياسة والتسامم 

قبر اين عربى يليه أياء (شعر) 
أويرا ماهوجنى (مسرحية) 
مدخل إلى النص الجامع 
الأدب الأندلسى 


صورة الفدائي فى الشهر الأمريكى اللاتيني المعاصر 
ثلاث دراسات عن الشعر الأندلسى 


حروب المياه 

النساء فى العالم النامى 
المرأة والجريمة 
الاحتجاج الهادىئ 


أندريه موروا 

مجموعة من المؤلقين 
رينيه ويليك 

رونالد رويرتسون 
بوريس أوسبنسكى 
ألكسندر بوشكين 

بندكت أندرسن 

ميجيل دى أونامونو 
غوتفريد بن 

مجموعة من المؤلفين 
صلاح زكى أقطاى 
جمال مير صادقى 

جلال آل أحمد 

جلال آل أحمد 

أنتونى جيدنز 

بورخيس وأخرون 

باربرا لاسوتسكا - بشونياك 
كارلوس ميجيل 

مايك فيدذرسئون وسكوت لاش 
صمويل بيكيت 

أنطونيو بويرى بابيخو 
فرتان برودل 

مجموعة من المؤلفين 

ديقيد روينسون 

بول هيرست وجراهام تومبسون 
بيرنار فاليط 

عبد الكبير الخطيبى 

عبد الوهاب المؤدب 

برئولت بريشت 

جيرا رجينيت 

ماريا خيسوس رويييرامتى 
نخبة من الشعراء 
مجموعة من المؤلفين 

حون مولوك وغادل دَرويكن 
حسنة ييجوم 

فرانسس هيدسون 


أرلين علوى ماكليود 


أحمد درويش 

عبد المقصود عبد الكريم 
مجاهد عبد المنعم مجاهد 
أحمد محمود ونورا أمين 
سعيد الغانمى وناصر حلاوي 
مكارم الفمرى 

محمد طارق الشرقاوى 
محمود السيد على 

خالد المعالى 

عبد الحميد شيحة 

عبد الرازق بركات 

أحمد فتحى يوسف شتا 
ماجدة العنانى 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
محمد إبراهيم ميروك 
محمد هناء عبد الفتاح 
نادية جمال الدين 

عبد الوهاب علوب 

فوزية العشماوى 

سرى محمد عبد اللطيف 
إدوار الخراط 

بشير السباعى 

أشرف الصباغ 

إبراهيم قنديل 

إبراهيم قتحى 

رشيد بنحدو 

عز الدين الكتانى الإدريسى 
محمد بتيس 

شيد الفقار مكاوي 

عبد العزيز شبيل 

أشرف على دعدور 

محمد عبد الله الجعيدى 
محمود على مكى 

هاشم أحمد محمد 

منى قطان 

ريهام حسين إبراهيم 
إكرام يوسف 


راية التمرد 

مسرحيتا حصاد كونجى وسكان المستنقع 
غرفة تخص الحمرء وحده 

امرأة مختلفة (درية شفيق) 

المرأة والجنوسة فى الإسلام 
النهضة النسائية فى مصر 

النساء والاسرة وقوانين الطلاق في التاريخ الإسلامي 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الاوسط 
الدليل الصغير فى كتابة المرأة العريية 
نظام العبودية القديم والنموذج المثالى للإنسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
الفجر الكاذب: أوهام الرأسمالية العالمية 
التحليل الموسيقى 

فعل القراءة 

إرهاب (مسرحية) 

الأدب المقارن 

الرواية الإسبانية المعاصرة 
الشرق يصعد ثانية 

مصر القديمة: التاريخ الاجتماعى 
ثقافة العولة 

الخوف من المرايا (رواية) 

تشريعح حضارة 

المختار من نقد ت. س. إليوت 
فلاحو الباشا 

مذكرات ضابط فى الحملة الفرنسية على مصر 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 
يارسيفال (مسرحية) 

حيث تلتقى الأنهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكندرية : تاريخ ودليل 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماعي 
صاحبة اللوكاندة (مسرحية) 


موت أرتيميو كروث (رواية) 


الورقة الحمراء (رواية) 
مسرحيتان 


القصة القصيرة: النظرية والتقنية 
النظرية الشعرية عند إليوت وأدونيس 
التجربة الإغريقية 


سادى يلانت 

وول شوينكا 

فرجينيا وولف 

ليلى أحمد 

بث بارون 

أميرة الأزهرى سنبل 
ليلى أبو لغد 

قاطمة موسى 
جوزيف فوجت 

أنيئل ألكسندرى فنادولينا 
جون جراى 

سيدرك ثورب ديفى 
فولقانج إيسر 
سوزان باسنيت 
ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فيذرستون 
طارق على 

بارى ج. كيمب 
تسن النوت 

كينيث كونو 

جوزيف مارى مواريه 
أندريه جلوكسمان 
ريتشارد فاجنر 
هريرت ميسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ. م. فورستر 

ديرك لايدر 

كارلى جولدونى 
كارلوس فوينتس 
ميجيل دى ليبس 
تانكريد دورست 
إنريكى أندرسون إمبرت 
عاطف فضول 


رويرت ج. ليتمان 


أحمد حسان 

نسيم مجلى 

سمية رمضان 

نهاد أحمد سالم 

منى إبراهيم وهالة كمال 
ليس النقاش 

بإشراف: روف عباس 
مجموعة من المترجمين 
محمد الجندى وإيزابيل كمال 
منيرة كروان 

أنور محمد إبراهيم 
أحمد فؤاد بلبع 

سمحة الخولى 

عبد الوهاب علوب 

بشير السباعى 

أميرة حسن نويرة 
محمد أبوى العطا وآخرون 
شوقى جلال 

لويس بقطر 

عبد الوهاب علوب 
طلعت الشايب 

أحمد محمود 

ماهر شفيق فريد 

سحر نوفيق 

كاميليا صبحى 

وجيه سمعان عبد المسيح 
مصطفى ماهر 

أمل الجبورى 

نعيم عطية 

حسسن بيومى 

عدلى السمرى 

سلامة محمد سليمان 
أحمد حسان 

على عبدالرءوف اليمبى 
عبدالفقار مكاوى 

على إبراهيم منوفى 
أسامة اسيز 

منيرة كروان 
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هوية فرنسا (مج ؟ . ج١)‏ 
عدالة الهنود وقصص أخرى 
غرام الفراعنة 

مدرسة فرانكفورت 

الشعر الأمريكى المعاصر 
المدارس الجمالية الكبرى 

حسرى وشيرين 

هوية فرنسا (مج ؟ . ج؟) 
الأيديولوجية 

آلة الطبيعة 

مسرحيتان من المسرح الإسبانى 
تاريخ الكنيسة 

موسوعة علم الاجتماع (ج )١‏ 
شامبوليون (حياة من نور) 
حكايات الثعلب (قصص أطفال) 
العلاقات بين المتدينين والعلمانيين فى إسرائيل 
فى غاله ظاغون 

دراسات فى الأدب والثقافة 


إبداعات أدبية 


معنى الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية 


انطو ةسيوك 


مختارات من الشعر اليونانى الحديث 


حكايات أيسوب (قصص أطفال) 
قصة جاويد (رواية) 

النقد الأدبى الأمريكى من الثلائينيات إلى الثمانينيات 
العنف والنيوءة (شعر) 

جان كوكتو على شاشة السينما 
أسفار العهد القديم فى التاريخ 
الأرضة (رواية) 


موت الأرن 


فرنان برودل 

مجموعة من المؤلفين 

فيولين فانويك 

نخبة من الشعراء 

جى أنبال وآلان وأوديت قيرمو 
النظامى الكنجوى 

فرنان برودل 

ديقيد هوكس 

بول إيرليش 

أاليخاندرى كاسونا وأنطونيى جالا 
نوكن :| سروم 

جوردون مارشال 

جان لاكوتير 

أ. ن. أفاناسيقا 

يشعياهى ليقمان 

رابندرنات طاغور 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من المؤلفين 

ميجيل دليبيس 

فرانك بيجو 

ولتر ت. سنيس 
إيليس كاشمور 
توم نيتئيرج 
هنرى تروايا 
نخبة من الشعراء 
أيسوب 
إسماعيل فصيح 
و.ب. ييدئس 
رينيه جيلسون 
هانز إبندورفر 
توماس تومسن 
ميخائيل إنوود 
برج علوى 
ألفين كرنان 


يشير السباعى 

محمد محمد الخطايبى 
قاطفة عتداللة محمود 
أحمد مرسى 

مى التلمسانى 
عبدالعزيز بقوش 

بشير السياعى 

إيراهيم فتحى 

حسين بيومى 

زيدان عبدالحليم زيدان 
صلاح عبدالعزيز محجوب 
بإشراف: محمد الجوهرى 
سهير المصادفة 

محمد محمود أبوغدير 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 

بسام ياسين رشيد 
هدى حسين 

محمد محمد الخطابى 
إمام عبد الفتاح إمام 
أحمد محمود 

وجيه سمعان عبد المسيح 
جلال البتا 

حصة إبراهيم المنيف 
محمد حمدى إبراهيم 
إمام عبد الفتاح إمام 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمد يحبى 

باسين طه حافظ 

فتحى العشرى 

دسوقى سبعيد 

عبد الوهاب علوب 

إمام عبد الفتاح إمام 
محمد علاء الدين منصور 


بدر الديب 
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محاورات كونفوشيوس 


سياحت نامه إبراهيم بك (ج١)‏ 


عامل المنجم (رواية) 


مختارات من النقد الأنجلو-أمريكى الحديث 


شتاء 44 (رواية) 
المهلة الأخيرة (رواية) 
سيرة الفاروق 
الاتصال الجماهيرى 


ضحايا التنمية: المقاومة والبدائل 
الجانب الدينى للفلسفة 


تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج:) 


الشعر والشاعرية 
الجينات والشعوب واللفغات 
الهيولية تصنع علمًا جديدا 
ليل أفريقى (رواية) 


شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 


السيزى : و المسترع 
فردينان دوسوسير 


قصص الأمير مرزبان على لسان الحيوان 
مصر منذ قدوم نابليين حتى رحيل عبدا لناصر 


قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 


سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
جوانب أخرى من حياتهم 
مسرحيتان طليعيتان 
لقي الحعلة زرواية) 

بقايا اليوم (رواية) 
الهيولية فى الكون 
شعرية كفافى 

فرائز كافكا 

العلم فى مجتمع حر 
دمار يوغسلافيا 

حكاية غريق (رواية) 


يول دى مان 

كونفوشيوس 

الماح آبو بكر إهام واخرو 
زين العايدين المراغى 

بيتر أبراهامز 

مجموعة من النقاد 

إسماعيل قصيح 

فالنتين راسبوتين 

كتميق العلقاء غنبلق التعماتى 
إدوين إمرى وآخرون 

يعقوب لانداو 

جيرمى سيبروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 

زالمان شازار 

لويجى لوقا كافاللى- سفورزا 
رامون خوتاسندير 

دان أوريان 

مجموعة من المؤلفين 


. سنائى الغزتوى 
جوناثان كلار 
مرزبان بن رستم بن شروين 
ريمون فلاور 
أنتونى جيدنز 


زين العابدين المراغى 
مجموعة من المؤلفين 
صمويل بيكيت وهارولد بيتتر 
خوليو كورتاثان 

كازى إيشجورو 

بارى باركر 

جريجورى جوزدانيس 
رونالد جراى 

باول فيرايند 

برانكا ماجاس 
جابرييل جارثيا ماركيث 


ديفيد هربت لورانس 


سعيد القانمى 

محسن سيد فرجانى 
مصطفى حجازى السيد 
محمود علاوى , 
محمد عبد الواحد محمد | 
ماهر شفيق فريد ّْ 
محمد علاء الدين منصور , 
أشرف الصباغ 

جلال السعيد الحفناوى 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد اللطيف حماد 
فخرى لبيب 

أحمد الأنصارى 

مجاهد عبد المنعم مجاهد 
جلال السعيد الحقناوى 
أحمد هويدى 

أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد أيو العطا 

محمد أحمد صالح 

أشرف الصباغ 

يوسف عبد الفتاح فرج 
محمود حمدى عبد الغنى 
يوسف عبدالفتاح فرج 
سيد أحمد على الناصرى 
محمد محيى الدين 

محمود علاوى 

أشرف الصباغ 

نادية الينهاوى 

على إبراهيم منوفى 

طلعت الشايب 

على يوسف على 

رفعت سلام 

السيد محمد تفادى 

منى عبدالظاهر إبراهيم 
السيد عبدالظاهر السيد 
طاهر محمد على البريرى 


المسرح الإسبانى فى القرن السابع عشر خوسيه ماريا ديث بوركي 


علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مأزق البطل الوحيد 

عن الذباب والفئران والبشر 
الدرافيل أو الجيل الجديد (مسرحية) 
ما بعد المعلومات 

فكرة الاضمحلال فى التاريخ الفربى 
الإسلام فى السودان 

ديوان شمس تبريزى (ج١)‏ 
الولاية 

محر أرض الوادى 

العولة والتحرير 

العربى فى الأدب الإسرائيلى 
الإسلام والفرب وإمكانية الحوار 
فى انتظار البرابرة (رواية) 
سبعة أنماط من الفموض 

تاريخ إسبانبا الإسلامية (مج١)‏ 
الفليان (رواية) 

نساء مقاتلات 

مختارات قصصية 


الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 


حقول عدن الخضراء (مسرحية) 
لغة التمزق (شعر) 

علم اجتماع العلوم 

موسوعة علم الاجتماع (ج") 
رائدات الحركة النسوبة المصرية 
تاريخ مصر الفاطمية 

أقدم لك: الفلسفة 

أقدم لك: أفلاطون 

أقدم لك: ديكارت 

تاريخ الفلسفة الحديئة 

القحن 


مختارات من الشعر الأرمنى عبر العصور 


موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
رحلة فى فكر ركى نجيب محمود 
مدينة المعجزات (رواية) 

الكشف عن حافة الزمن 
إبداعات شعرية مترجمة 


جانيت وولف 

نورمان كيجان 

فرانسواز جاكوب 

خايمي سالوم بيدال 

أرثر هيرمان 

ج. سبنسر تريمتجهام 

مولانا جلال الدين الرومى 
ميشيل شودكيفيةة 

رويين فيدين 

تقرير لمنظمة الأنكتاد 

جيلا رامراز - رايوخ 

كاى حافظ 

ج .م. كوتزى 

وليام إمبسون 

ليفى بروفنسال 

لاورا إسكيبيل 

إليزابيتا ديس وآخرون 
جابربيل جارثيا ماركيث 
والتر أرميرست 

أنطونيو جالا 

دراجو شتامبوك 

جوردون مارشال 

مارجو بدران 

ل. أ. سيمينوقا 

ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وكريس جارات 
وليم كلى رايت 

سير أنجوس فريزر 

جوردون مارشال 
زكى نجيب محمود 
إدوارئى مندوثًا 
جون جريين 
هوراس وشلى 


السيد عبدالظاهر عبدالله 

مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 
أمير إبراهيم العمرى 

مصطفى إبراهيم فهمى 

جمال عبدالرحمن 

مصطفى إبراهيم قهمى 

طلعت الشايب 

فؤاد محمد عكود 

أحمد الطليب 

عنايات حسين طلعت 

ياسر محمد جادالله وعريى مدبولى أحمد 

نادية سليمان حافظ وإيهاب صلاح فايق 
صلاح محجوب إدريس 

ابتسام عبدالله 

صيرى محمد حسن 

بإشراف: صلاح فضل 

نادية جمال الدين محمد 

توفيق على منصور 

على إبراهيم منوفى 

عبداللطيف عبدالحليم 


حسن بيومى 

إمام عبد الفتاح إمام 
إهاخ عند القتاع امام 
إمام عبد الفتاح إمام 
محمود سيد أحمد 
عبادة كحيلة 
فاروجان كازانجيان 
بإشراف: محمد الجوهرى 
إمام عبد القتاح إمام 
محمد أبو العطا 

على يوسف على 


لويس عوض 


روايات مترجمة 

مدير المدرسة (رواية) 

فن الرواية 

ديوان شمس تيريزى (ج") 


وسمط الجزيرة العربية وشرقها (ج١)‏ 


أوسكار وايلد وصمويل جونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 

وليم جيفور بالجريف 


وسط الجزير الهريية وشرقها (ج") وليم جيفور بالجريف 


الحضارة الفغربية: الفكرة والتاريخ 


الاصول الاجتماعية والثقافية لحركة عرابي فى مصر 


السيدة باربارا (رواية) 
ت. س. إليوت شاعرا وناقدا وكاتبا مسرحيا 
فنون السينما 


الجينات والصراع من أجل الحياة 


اليدايات 

الحرب الياردة الثقافية 

الأم والنصيب وقصص أخرى 
الفردوس الأعلى (رواية) 
طبيعة العلم غير الطبيعية 
السهل يحترق وقصص أخرى 
هرقل مجنونا (مسرحية) 


رحلة خواجة حسن نظامى الدهلوى 


سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
الثقافة والعولمة والنظام العالمى 
الفن الروائى 

ديوان منوجهرى الدامفانىي 

علم اللفة والترجمة 


تاريخ المسرح الإسباني فى القرن العشرين (ج١)‏ 
تاريخ المسرح الإسبانى فى القرن العشرين (ج؟) 


فن الشعر 
سلطان الأسطورة 
مكبث (مسرحية) 


فن النحو بين اليونانية والسريانية 


ثورة فى التكنولوجيا الحيوية 


أسطورة برومثيوس فى الأدبين الإنجلبرّى والفرنسى (مج١)‏ 


أسطورة برومثيوس فى الادبين الإنجليزى والفرنسى (مع؟) 


أقدم لك: فنجنشدين 


توماس سى. باترسون 
مبن: سنس والثون 

جوان كول 

رومولو جاييجوس 
مجموعة من النقاد 
مجموعة من المؤلفين 
براين فورد 

إسحاق عظيموف 
فسن وتو 

بريم شند وأخرون 

عبد الحليم شرر 

لويس وولبرت 

خوان رولفو 

يوريبيديس 

حسن نظامى الدهلوى 
رين العابدين المراغي 
أنتونى كنج 

ديفيد لودج 

أبى نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 
فرانشسكو رويس رامون 
فرانشسكو رويس رامون 
روجر آلن 

يوالو ك' 
جوزيف كامبل وبيل موريز 


وليم شكسبير 


ديونيسيوس ثراكس ويوسف الأهوازى 


جين ماركس 
لويس عوض 
لويس عوض 
جون هيتون وجودى جروفر 


لويس عوض 

عادل عبدالمنعم على 

بدر الدين عرودكى 
إبراهيم الدسوقى شتا 
صبرى محمد حسن 
صبرى محمد حسن 
شوقى جلال 

إبراهيم سلامة إبراهيم 
عنان الشهاوى 

محمود على مكى 

ماهر شفيق فريد 
عبدالقادر التلمسانى 
أحمد فوزى 

ظريف عبدالله 

طلعت الشايب 

سمير عبدالحميد إبراهيم 
جلال الحفتناوى 

سمير حذا صادق 

على عبد الرءوف اليميى 
أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد إبراهيم 
محمود علاوى 

محمد يحيى وآخرون 
ماهر البطوطىي 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
أحمد ركريا إبراهيم 
السيد عبد الظاهر 

السيد عبد الظاهر 
مجدى توفيق وآخرون 
رجاء ياقوت 

بدر الديب 

ماجدة محمد أنور 
مصطفى حجازى السيد 
هاشم أحمد محمد 

جمال الجزيرى وبهاء جاهين وإيزابيل كمال 
جمال الجزيرى و محمد الجندى 
إمام عبد الفتاح إمام 


أقدم لك: بوذا 

أقدم لك: ماركس 

الجلد (رواية) 

الحماسة: النقد الكانطى للتاريخ 
أقدم لك: الشعور 

أقدم لك: علم الوراثة ‏ 

أقدم لك: الذهن والمخ 

أقدم لك: يونج 

مقال فى المنهج الفلسفى 
روح الشعب الأسود 

مارسيل دوشامب: الفن كعدم 
جرامشى فى العالم العربى 
محاكمة سقراط 

بلا غد 


الأدب الروسى فى السنوات العشر الأخيرة 


صور دريدا 
لمعة السراج لحضرة التاج 
تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج". ج١)‏ 


وجهات نظر حديثة فى تاريخ الفن الغربى 


فن الساتورا 

اللعب بالنار (رواية) 

عالم الآثار (رواية) 

المقرفة والمضبلحة 

مختارات شعرية مترجمة (ج١)‏ 
يوسف وزليخا (شعر) 

رسائل عيد الميلاد (شعر) 

كل شىء.عن التمثيل الصامت 


عندما جاء السردين وقفصدص أخرى 


شهر العسل وقصص أخرى 
الإسلام فى بريطانيا من 48هه6١-14860١‏ 
لقطات من المستقيل 

عصر الشك: دراسات عن الرواية 
متون الأهرام 

فلسفة الولاء 

نظرات حائرة وقصص أخرى 
تاريخ الأدب فى إيران (ج؟) 
اضطزاب:فى الشوق الأوببط 


جين هوب ويورن فان لون 
ريوس 

كروزيو مالابارته 

جان فرانسوا ليوتار 

ديفيد بابينى وهوارد سلينا 
ستيف جونز ويورين فان لى 
أنجوس جيلاتى وأوسكار زاريت 


ماجى هايد ومايكل ماكجنس 


ميشيل بروندينى والطاهر لبيب 
أى. ف. سنون 

س. شير لايموفا - س. زتيكين 
تجفوغة من الزلفية 


جايترى اسبيفاك وكرستوفر نوريس 


نور الدين عبد الرحمن الجامى 
تد هيوز 

مارفن شيرد 

ستيفن جراى 

نبيل مطر 

أرثر كلارك 

تاتالى سارو 

نصوص مصرية قديمة 
جوزايا رويس 

إدوارد براون 


بيرش بيربروجلق 


اماع عي الففاع عام 
إمام عبد الفتاح إمام 
صلاح عيد الصيور 
محمود مكى 

معدوع اعد المبعم 
جمال الجزيرى 
محيى الدين مزيد 
فاطمة إسماعيل 
أسعد حليم 

شحمق عي الله الخفيدى 
هويدا السياعى 
كاميليا صبحى 
أشرف الصياغ 
أشرف الصياغ 
حسام نايل 


محمد علاء الدين منصور 


بإشراف: صلاح فضل 
خالد مفلح حمزة 
هانم محمد فوزى 
محمود علاوى 
كرستين يوسف 
خسن صقن 

توفيق على منصور 
عبد العزيز بقوش 
محمد عيد إبراهيم 
سامى صلاح 
سامية دياب 

على إبراهيم منوفى 
بكر عباس 
مصطفى إبراهيم فهمى 
فتحى العشرى 
حسين صابير 
أحمد الأنصارى 
جلال الحفناوى 


فخرى لبيب 


سلامان وأيسال (شعر) 


العالم البرجوازى الزائل (رواية) 


المت فى الشمس (رواية) 
الركض خلف الزمان (شعر) 
سحر مصر 

الصبية الطائشون (رواية) 


المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج١)‏ 
دليل القارئ إلى الثقافة الجادة 


بانوراما الحياة السياحية 


مبادئ المنطق 
قصائد من كفافيس 


الفن الإسلامى فى الأنداس: الزخرفة الهندسية 
الفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة النباتية 
التيارات السياسية فى إبران المعاصرة 


الميراث المر 

منون هرمس 

أمثال الهوسا العامية 
محاورة بأرمنيدس 
أنثرويولوجيا اللغة 
التصحر: التهديد والمجابهة 
تلميذ بابنبرج (رواية) 
حركات التحرير الأفريقية 
حداثة شكسيير 

سأم باريس (شعر) 
قاع عقن عتم الاقات 
القلم الجرىء 


المصطلح السردى: معجم مصطلحات 


المرأة فى أدب نجيب محفوظ 


الفن والحياة فى مصر الفرعونية 
المتصوفة الأولون فى الأدب التركى (ج؟) 


عاش الشباب (رواية) 
كنف تقد ومبالة دك اه 
الوه العناديق (روانة) 
الخلود (رواية) 


راينر ماريا رلكه 

نور الدين عبدالرحمن الجامى 
نادين جورديمر 

بيتر بالانجيو 

نوخة نذا كن 

رشاد رشدى 

جان كوكتو 

محمد فؤاد كويريلى 

آرثر والدهورن وآخرون 
مجموعة من المؤلفين 
جوزايا رويس 

باسيليى بابون مالدونادق 
باسيليو بابون مالدونادو 
حجت مرتجى 

يول سالم 

تيموثى فريك وييتر غاندى 
أفلاطون 

أندريه جاكوب ونويلا ياركان 
آلان جرينجر 

هاينرش شبورل 
ريتشارد جييسون 
إسماعيل سراج الدين 
شارل يودلير 


كليرلا لويت 

محمد فؤاد كويريلى 
وا هيد 

أومبرتى إيكو 

أندريه شديد 

ميلان كونديرا 

جان أنوى وآخرون 
إدوارد براون 

حكن إكنال 


حسن حلمى 

عبد العزيز بقوش 
سبعين عند ره 

سمين عبد ريه 

يوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزيرى 

بكر الحلى 

عبدالله أحمد إيراهيم 
أحمد عمر شاهين 


على إبراهيم منوفى 
على إبراهيم منوفى 
محمود علاوى 

بدر الرفاعى 

عمر القاروق عمر 
مصطفى حجازى السيد 
حبيب الشارونى 

ليلى الشربينى 

غاطف معكيل زا ها لتشتاون 
سيد أحمد فتح الله 
صترى محيد حسن 
نجلاء أبى عجاج 

محمد أحمد حمد 
مصطفى محمود محمد 
البراق عبدالهادى رضا 
عابد خزندار 

فوزية العشماوى 

قاطمة عبدالله محمور 
عبدالله أحمد إبراهيم 
وحيد السعيد عبدالحميد 
على إبراهيم منوفى 
حمادة إبراهيم 

خالد ابو الدديد 

إدوار الخراط 

محمد علاء الدين منصور 


يوسف عبدالفتاح فرج 


ملك فى الحديقة (رواية) 
حديث عن الخسارة 

أساسيات اللفة 

تاريخ طبرستان 

هدية الحجاز (شعر) 

القصص التى يحكيها الأطفال 
مشترى العشق (رواية) 


دفاعا عن التاريخ الأدبى النسوى 


أغنيات وسوناتات (شعر) 


مواعظ سعدى الشيرازى (شعر) 


تفاهم وقصص أخرى 
الأرشيفات والمدن الكبرى 
الحافلة الليلكية (رواية) 
مقامات ورسسائل أندلسية 
فى قلب الشرق 


القوى الاربع الأساسية فى الكون 


آلام سياوش (رواية) 
السافاك 

أقدم لك: نيتشه 

أقدم لك: سارتر 

مومو (رواية) 

أقدم لك: ستيفن هوكنج 


رية المطر والملابس تصنع الناس (روايتان) 


كويد الى 


إيزابيل (رواية) 


المستعربون الإسبان فى القرن ١4‏ 
الادب الإسبانى المعاصر بأقلام كتابه 


انتصار السعادة 
خلاصة القرن 
همس من الماضى 


تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟, ج؟) 


أغنيات النفى (شعر) 
الجمهورية العالمية للآداب 


صورة كوكب (مسرحية) 


ستكيل انف 

جونتر جراس 

ر.ل. تراسك 

محمد إقيال 

سوزان إنجيل 

محمد على بهزادراد 
جانيت تود 

حون دن 

سعدى الشيرازى 

إم. فى. روبرتس 

مايف بينشى 

فرناندو دى لاجرانجا 
ندوة لويس ماسينيون 
إسماعيل فصيح 

نقى نجارى راد 

لورانس جين وكيتى شين 
فيليب تودى وهوارد ريد 
ديفيد ميروفتش وآلن كوركس 
ميشائيل إنده 


زياودن سماردر وآخرون 


ج. ب. ماك إيفوى وأوسكار زاريت 


تودور شتورم وجوتفرد كولر 
ديفيد إبرام 

أندريه جيد 

مانويلا مانتاثاريس 
مجموعة من المؤلفين 
جوان فوتشركنج 
برتراند راسل 
كارل بوير 

جينيفر أكرمان 
ليفى بروفنسال 
ناظع حكمت 
باسكال كازانوقا 
فريدريش دورينمات 


مبيادى النقد الأدبى والعلم والشعر 5 أ رتشاردز 


جمال عبدالرحمن 
شيرين عبدالسلام 

رانيا إبراهيم يوسف 
أحمد محمد نادى 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
إيزابيل كمال 

يوسف عبدالفتاح فرج 
ريهام حسمين إبراهيم 
بهاء جاهين 

محمد علاء الدين منصور 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
عثمان مصطفى عثمان 
منى الدرويى 
عبداللطيف عبدالحليم 
زينب محمود الخضميرى 
هاشم أحمد محمد 
سليم عيد الأمير حمدان 
محمود علاوى 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
باهر الجوهرى 

ممدوح عبد المنعم 
ممدوح عبدالمنعم 

عماد حسن بكر 

حمادة إبراهيم 

جمال عبد الرحمن 
طلعت شاهين 

عنان الشهاوى 

إلهامى عمارة 

الزواوى بغورة 

أحمد مستجير 
بإشراف: صلاح فضل 
محمد البخارى 

أمل الصبان 

أحمد كامل عبدالرحيم 
محمد مصطفى بدوى 


تاريخ النقد الأدبى الحديث (جه) رينيه ويليك 


سياسات الزمر الحاكمة فى مصر العشانية 
العصر الذهبى للإسكندرية 
مكرو ميجاس (قصة فلسفية) 


الولاء والقيادة فى المجتمع الإسلامى الأول 


رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج١)‏ 
إسراءات الرجل الطيف 


لوائح الحق ولوامع المشق (شعر) 


من طاووس إلى فرح 
الخفافيش وقصص أخرى 
بانديراس الطاغية (رواية) 
الخزانة الخفية 


توجهات ما بعد الحدائة 
تاريخ الفلسفة (مج١)‏ 


رحالة هندى فى بلاد الشرق العربى 


بطلات وضحايا 

موت المرابى (رواية) 

قواعد اللهجات العربية الحديثة 
رب الأشياء الصفيرة (رواية) 
حتشبسوت: المرأة الفرعونية 


اللفة العربية: تاريخها ومستوياتها وتأثيرها 
أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة 


حول وزن الشعر 

التحالف الأسود 

أقدم لك: نظرية الكم 

أقدم لك: علم نفس التطور 

أقدم لك: الحركة النسوية 

أقدم لك: ما بعد الحركة النسوية 
أقدم لك: الفلسفة الشرقية 

أقدم لك: لينين والثورة الروسية 


القاهرة: إقكامة مدينة حديئة 


جين هاثواى 
جون مارلو 
فولتير 

روى متحدة 
ثلاثة من الرحالة 
نور الدين عبدالرحمن الجامى 
محمود طلوعى 

باى إنكلان 

محمد هوتك بن داود خان 
ليود سبنسر وأندزجى كروز 


كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى 


كريس هوروكس وزوران جفتيك 
باتريك كيرى وأوسكار زاريت 
ديفيد نوريس وكارل فلنت 
دونكان هيث وجودى بورهام 
نيكولاس زريرج 

فردريك كويلستون 

شيلى النعماني 

إيمان ضياء الدين بيبرس 
صدر الدين عينى 

كرستن بروستاد 

أرونداتى روى 

فوزية أسعد 

كيس فرستيغ 

لاوريت سيجورنه 

يروير ناتل خانلرى 


الكسندر كوكبرن وجيفرى سانت كلير 
> ب. ماك إيقوى وأوسكار زاريت 


ديلان ايقائنز وأوسكار زاريت 
تكنة 


صوفيا فوكا وريبيكا رايت 


ريتشارد أوزبورن ويورن قان لون 
ريتشارد إبجينانزى وأوسكار زاريت 


جان لوك أرنو 


خمسون عاما من السينما الفرنسية رينيه بريدال 


مجاهد عبدالمنعم مجاهد 
عبد الرحمن الشيخ 

نسيم مجلى 

الطيب بن رجب 

أشرف كيلانى 

عبدالله عبدالرازق إبراهيم 
وحيد النقاش 

محمد علاء الدين منصور 


محمود علاوى 


محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 


ثريا شلبى 

محمد أمان صافى 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
حمدى الجايرى 

عصام حجازى 

ناجى رشوان 

إمام عبدالقتاع إقام 
جلال الحفناوى 

عايدة سيف الدولة 
محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
محمد طارق الشرقاوى 
ماهر جويجاتى 

محمد طارق الشرقاوى 
صالح علمانى 

محمد محمد يوئس 
22 

ميو عبدا متهم 
ممدوح عبدالمنعم 
جمال الجزيرى 

جمال الجزيرى 

إمام عبد الفتاح إمام 
محيى الدين مزيد 
حليم طوسون وفؤاد الدهان 
سوزان خليل 
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تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 

لا تنسنى (رواية) 

النساء فى الفكر السياسى الغربى 
الموريسكتوق الأتدلسيون 

نحو مفهوم لاقتصاديات الموارد الطبيعية 
أقدم لك: الفاشية والنازية 

أقدم لك: لكآن 

طه حسين من الأزهر إلى السوريون 
الدولة المارقة 

ديمقراطبية للقلة 

قصص البهود 

حكايات حب ويطولات فرعونية 
التفكير السياسى والنظرة السياسية 
روح الفلسفة الحديثة 

جلال الملوك 

الأراضى والجودة البيئية 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج”") 
دون كيخوتى (القسم الأول) 
دون كيخوتى (القسم الثانى) 
الأدب والنسوية 


أرض الحبايب بعيدة: بيرم التونسى 
تاريخ الصين منذ ما قبل التاريخ حتى القرن العشرين 
الصين والولايات المتحدة 
التيسى سريف 

تساى ون جى (مسرحية) 

بردة النيى 


موسوعة الأساطير والرموز الفرعونية 
النسوية وما بعد النسوية 

جمالية التلقى 

التوية (رواية) 

الذاكرة الحضارية 

الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
العسه الى كان وقضات' الخرس 
هسرل: الفلسفة علما دقيقًا 
سان النيفاء 

نصوص قصصية من روائع الأدب الأفريقى 


فردريك كويلستون 
مريم جعفرى 


سوزان موللر أوكين 
مرثيديس غارئيا أرينال 

نوم تيتتيرج 

ستوارت هود وليترًا جانستز 
داريان ليدر وجودى جروفز 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
ويليام بلوم 

مايكل بارنتى 

لويس جنزييرج 

فيولين فانويك 

ستيفين ديلو 

جوزايا رويس 

نصوص حبشية قديمة 
جارى م. بيرزنسكى وآخرون 
ثلاثة من الرحالة 

ميجيل دى تربانتس سابيدرا 
ميجيل دى ثريانتس سابيدرا 
يام موريس 

فرجينيا دانيلسون 

ماريلين بوث 

هيلدا هوخام 

ليوشيه شنج و لى شى دونج 
لاو شه 

كو مو روأ 

روى متحدة 

روبير جاك تيبو 

قنارة اميل 

هانسن روييرت ياوس 

نذير أحمد الدهلوى 

يان أسمن 

رفيع الدين المراد آيادى 
إدموند مسرل 
محمد قادرى 


جى فارجيت 


محمود سيد أحمد 
هويدا عزت محمد 

إمام عبدالفتاح إمام 
جمال عبد الرحمن 

جلال الينا 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالقتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
كمال السيد 

حصة إبراهيم المنيف 
جمال الرفاعى 

فاطمة عبد الله 

ربيع وهبة 

أحمد الأنصارى 

مجدى عبدالرازق 

محمد السيد الننة 

عبد الله عبد الرازق إبراهيم 
سليمان العطار 

سليمان العطار 

سياغ عبد السادم 

عادل هلال عنانى 

سحر توفيق 

أشرف كيلانى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 

عبد العزيز حمدى 
رضوان السيد 

فاطمة عبد الله 

أحمد الشامى 

رشيد بنحدو 

شين عبذا لححيدا رايم 
عبدالحليم عبدالغنى رجب 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
محعود رحب 

عبد الوهاب علوب 

وتعدر عط زية 


محمد رفعت عواد 
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خطابات إلى طالب الصوتيات 
كتاب الموتى: الخروج فى النهار 
اللويى 


الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج١)‏ 
العلمانية والنوع والدولة فى الشرق الأوسط 


تقاطعات: الأمة والمجتمع والنوع 


فى طفولتى: دراسة فى السيرة الذاتية العربية 


تاريخ النساء فى الغرب (جا) 
أصوات بديلة 


كتابات أساسية (ج١)‏ 
ريما كان قديسا (رواية) 


سيدة الماضى الجميل (مسرحية) 


المولوية بعد جلال الدين الرومى 


الفقر والإحسان فى عصر سلاطين المماليك 


الأرملة الماكرة (مسرحية) 
كوكب مرقّع (رواية) 

كتابة النقد السينمائى 

العلم الجسور 

مدخل إلى النظرية الأدبية 

من التقليد إلى ما بعد الحدائة 
إرادة الإنسان فى علاج الإدمان 
نقش على الماء وقصص أخرى 
استكشاف الأرض والكون 
محاضرات فى المثالية الحديثة 


الولع الفرنسى بعصر من الطم إلى ا مشروع 


إسبانيا فى تاريخها 


الفن الطليطلى الإسلامى والمدجن 


الملك لير (مسرحية) 


موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى 


أقدم لك: السياسة البيئية 
أقدم لك: تروتسكى والماركسية 


بدائع العلامة إقيال فى شعره الأردى 
مدخل عام إلى فهم النظريات الترائية 


هارولد بالمر 

نصوص مصرية قديمة 

إدوارد تيفان 

إكوادى بانولى 

نادية العلى 

جوديث تاكر ومارجريت مريودز 
مجموعة من المؤلفين 

نيتز روو. 

أرثر جولد هامر 

مجموعة من المؤلفين 

نخية من الشعراء 

مارتن هايدجر 

مارتن هايدجر 

أن تيلر 

عبدالباقى جلبنارلى 

أدم صيرة 

كارلى جولدونى 

أن تيلر 

تيموثى كوريجان 

تيد أنتون 

جونثان كولر 

فدوى مالطى دوجلاس 

آأرنولد واشنطون ودونا باوندى 
إسحق عظيموف 
جوزايا رويس 

أحمد يبوسف 

أرثر جولد سميث 
أميركى كاسترو 
باسيليى بابون مالدوتادق 
وليم شكسبير 


ستيفن كرول ووليم رانكين 


ديفيد زين ميروفتس ورويرت كرمب 


طارق على وفلٌ إيفائز 


رينيه جينو 


محمد صالح الضالع 
شريف الصيفى 

حسن عبد ريه المصرى 
مجموعة من المترجمين 
مصطفى رياض 

أحمد على بدوى 

طلعت الشايب 

سحر فراج 

هالة كمال 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
اسماعيل المصدق 
اسماغتل الصدق 
عبدالحميد فهمى الجمال 
شوقى فهيم 

عبدالله أحمد إبراهيم 
قاسم عبدة قاسم 
عبدالرازق عيد 
عبدالحميد فهمى الجمال 
جمال عبد الناصر 
مصطفى إبراهيم فهمى 
مصطفى بيومى عبد السلام 
فدوى مالطى دوجلاس 
صبترى محمد خسن 
سمير عبد الحميد إبراهيم 
هاشم أحمد محمد 

أحمد الأنصارى 

أمل الصبان 

عبدالوهاب بكر 

على إبراهيم منوقى 

على إبراهيم منوفى 


ما الذى حدث فى «حدث»» ١١‏ سبتمبر؟ 
المفامر والمستشرق 

تعلّم اللغة الثانية 

الإسلاميون الجزائريون 

مخزن الأسرار (شعر) 

الثقافات وقيم التقدم 

للحب والحرية (شعر) 

النفس والآخر فى قصص يوسف الشاروني 
خمس مسرحيات قصسيرة 

توجهات بريطانية - شرقية 

هي تتخيل وفلاوس أخرى 

قصص مختارة من الأدب اليوناني الحديث 
أقدم لك: السداسة الأمريكية 

أقدم لك: ميلانى كلاين 

يا له من سباق محموم 

ريموس 

أقدم لك: بارت 

أقدم لك: علم الاجتماع 

أقدم لك: علم العلامات 

أقدم لك: شكسبير 

الموسيقى والهولمة 

قصص مثالية 

مدخل للشعر الفرنسى الحديث والمعاصر 
مصر فى عهد محمد على 
الإسنراتيجية الأمريكية للقرن الحادى والعشرين 
أقدم لك: جان بودريار 

أقدم لك: الماركيز دى ساد 

أقدم لك: الدراسات الثقافية 

الماس الزائف (رواية) 

صلصلة الجرس (شعر) 

جناح جبريل (شعر) 

بلايين ويلايين 

ورود الخريف (مسرحية) 

عش الغريب (مسرحية) 

الشرق الأوسط المعاصر 

تاريغ أورويا فى المصور الوسطى 
الوطن المفتصب 

الاصولى فى الرواية 


حاك دريدا 
فذرى الؤرئمن 
سوزان جاس 
سيقرين لابا 
نظامى الكنجوى 


يل هنتنجتون ولورانس ها 6 اه 


كيت دانيلر 

كاريل تشرشل 
السير رونالد ستورس 
خوان خوسيه مياس 
باتريك بروجان وكريس جرات 
رويرت هنشل وآأخرون 
فرانسيس كريك 

ت. ب. وايزمان 

فيليب تودى وأن كورس 
ريتشارد أوزيرن ويورن فان لون 
بول كويلى وليتاجانز 

نيك جروم وييرو 

سايمون ماندى 

ميجيل دى تربانتس 

دانيال لوفرس 

عفاف لطفى السيد مارسوه 
أناتولى أوتكين 

كريس غشوروكس وزوران جيفتك 
ستوارت هود وجراهام كرولى 
زيودين ساردارويورين قان لون 
تشا تشاجى 

محمد إقبال 

محمد إقبال 

كارل ساجان 

ديبورا ج. جيرنر 

موريس بيشوب 

مايكل رايس 


عيد السلام حيدر 


صفاء فتحى 
بشير السباعى 
عبدالعزيز بقوش 
شوقى جلال 
محمد الحديدى 


وفاء عبدالقادر 

حمدى الجابرى 

عزت عامر 

توفيق على منصور 
جمال الجزيرى 

حمدى الجابرى 

جمال الجزيرى 

حمدى الجابرى 

سمحة الخولى 

على عبد الروف البميى 
رجاء ياقوت 

عبدالسميع عمر زين الدين 


أنور محمد إبراهيم ومحمد نصرالدين الجبالى 


حمدى الجابرى 

إهام عبدالقتاح إمام 
إعام عبدالفتاع إعام 
عبدالحى أحمد سالم 
جلال السعيد الحفتاوى 
جلال السعيد الحفناوى 
عرزت عامر 

صيرى محمدى التهامى 
صبرى محمدى التهامى 
أحمد عبدالحميد أحمد 
على السيد على 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
عبد السلام حيدر 


موقع الثقافة 

دول الخليج الفارسى 

تاريخ النقد الإسبانى المعاصر 
الطب فى رمن القراعنة 
أقدم لك: فرويد 

مصر القديمة فى عيون الإيرانيين 
الاقتصاد السياسى للعولة 
فكر تربانتس 

مغامرات بينوكيو 

الجماليات عند كيتس وهنت 
أقدم لك: تشومسكى 

دائرة المعارف الدولية (مج١)‏ 
الحمقى يموتون (رواية) 
مرايا على الذات (رواية) 
الجيران (رواية) 

سفر (رواية) 

الأمير احتجاب (رواية) 
السينما العربية والأقرية.ة 
تاريخ تطور الفكر الصد ,, 
أمنحوتي الثالث 

تمبكت العجيبة (رواية) 


أساطير من الموروثات الشعبية الفنلندية 


الشاعر والمفكر 

الثورة المصرية (ج١)‏ 
قصائد ساحرة 

القلب السمين (قصة أطفال) 


الحكم والسياسة فى أفريقيا (ج؟) 


الصحة العقلية فى العالم 
مسلمو غرناطة 

مصر وكنعان وإسرائيل 

فلسفة الشرق 

الإسلام فى التاريخ 

النسوية والمواطنة 

ليوتار:نحو فلسفة ما بعد حدائية 
النقد الثقافى 

الكوارث الطبيعية (مج١)‏ 
مخاطر كوكبنا المضطرب 

قصة البردى اليونانى فى مصر 


هومى بابا 
سير رويرت هاى 
إيميليا دى توليتا 


برونو أليوا 


ريتشارد ابيجنانس وأسكار زارتى 


نجير وودر 

أمريكو كاسترو 

كارلو كولودى 

أيومى ميزوكوشى 

جون ماهر وجودى جرونز 
جون فيزر وبول سيترجز 
ماريو بوزو 

احمد محمور 

محمود دولت أبادى 
هوشنك كلشيرى 

ليزبيث مالكموس وروى أرمز 
مجموعة من المؤلفين 
أنييس كابرول 
خيلكس ديبوا 

هوراتيوس 

محمد صبرى السوريونىي 
بول قاليرى 

سورانا تاماروى 

إكوادو بانولى 

رويرت ديجارليه وآخرون 
خوليو كاروياروخًا 

دونالد ريدفورد 

هرداد مهرين 

برنارد لويس 

ريان فوت 

جيمس وليامز 

أرثر أيزايرجر 

باتريك ل. أبوت 

إرنست زيبروسكى (الصغفير) 


ريتشارد هاريس 


ثائر ديب 

يوسف الشارونى 

السيد عبد الظاهر 

كمال السيد 

جمال الجزيرى 

علاء الدين السباعى 

أحمد محمور 

ناهد العشرى محمد 

محمد قدرى عمارة 

محمد إبراهيم وعصام عبد الروف 
محيى الدين مزيد 

بإشراف: محمد فتحى عبدالهادى 
سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سليم عبد الأمير حمدان 

سهاع عيد السلام 

عبدالعزيز حمدى 

ماهر جويجاتى 


: عبدالله عبدالرازق إبراهيم 


محمود مهدى عبدالله 

على عبدالتواب على وصلاح رمضان السيد 
مجدى عبدالحافظ وعلى كورخان 
بكر الحلو 

أمانى فوزى 

مجموعة من المترجمين 

إيهاب عبدالرحيم محمد 

جمال عبدالرحمن 

بيومى على قنديل 

محمود علاوى 

مدحت طه 

أيمن بكر وسمر الشيشكلى 

إيمان عبدالعزيز 

وفاء إبراهيم ورمضان بسطاويسى 
توفيق على منصور 

مصطفى إبراهيم فهمى 

محمود إيبراهيم السعدنى 


قلب الجزيرة العربية (ج١)‏ 
قلب الجزيرة العربية (ج؟) 
الانتخاب الثقافى 
العمارة المدجنة 

التق و الاير اوكنة 

رسالة النفسية 

السنائعة واللشاسة 

بيت الأقصر الكبير( رواية) 


هارى سينت فيلبى 

هارى سينت فيلبى 

أجنر فوج 

رفائيل لويث جوثمان 

تيرى إيجلتون 

كشلل االنين حاف ) سوس 
كولن مايكل هول 


عرض الأحداث التى وقعت فى بغداد من ١3517‏ إلى ١9935‏ أليس يسيريتى 


أساطير بيضاء 

الفولكلور والبحر 

تكن مقيوم لاقتضانيات السدة 
مفاتيح أورشليم القدس 

الصلاة الصابيى 

النورة المفيق المشباري: 
أشعار من عالم اسمه الصين 
نوادر جحا الإيرانى 

أزمة العالم الحديث 

الجرح السرى 

مختارات شعرية مترجمة (ج؟) 
حكايات إيرانية 

أصل الأنوا ع 

قرن آخر من الهيمنة الأمريكية 
سيرتى الذاتية 


مختارات من الشعر الأفريقى المعاصر 
المسلمون واليهود فى مملكة فالنسيا 


الحب وفنونه (شعر) 
التثبيت والتكيف فى مصر 
مصر الخديوية 
الديمقراطية والشعر 

فندق الأرق (شعر) 
الكسياد 


رويرت يانج 
هوراس بيك 
تشارلز فيليس 
ريمون استانبولى 
توماش ماستناك 
وليم ى. آدمز 

اى تشينع 
سعيد قاتعى 
ريئيه جينو 

جان جينيه 

0 
قكة 
تشارلس داروين 
نيقولاس جويات 
أحمد يللو 

عه 

دولورس برامون 


نحد 


روى ماكلويد وإسماعيل سراج الدين 


جود ة عند القالق 

جناب شهاب الدين 

ف. رويرت هنتر 

روبرت بن ورين 

تشارلرز سيميك 

الأميرة أناكومنينا 

برتراند رسل 

جوناثان ميلر ويورين فان لون 
عبد الماجد الدريايادى 


هوارد د .تيرئر 


ضكري محمت جسن 
صترى محمل جسن 
شوقى جلال 

على إبراهيم منوفى 
فخرى صالح 

محمد محمد يونس 
محمد فريد حجاب 
منى قطان 

محمد رفعت عواد 
أحمد محمود 

أحمد محمود 

جلال الينا 

عايدة الباجورى 
بشير السياعى 
فؤاد عكود 

أمير نبيه وعبدالرحمن حجازى 
يوسف عبد الفتاح 

عمر الفاروق عمر 

محمد برادة 

توفيق على منصور 
عبدالوهاب علوي 

مجدى محمود المليجى 
عزة الخميسى 

صبرى محمد حسن 
بإشراف: حسن طلب 
رانيا محمد 

حمادة إبراهيم 

مصطفى البهنساوى 
سمير كريم 

سامية محمد جلال 

بدر الرفاعى 

فؤاد عبد المطلب 

أحمد شافعى 

حسن حيشى 

محمد قدرى عمارة 
متدوج غيد المحقم 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
فتح الله الشيخ 


السياية الخارجية الأمريكية ومصادرها الداخلية 
قضة الغورة الإتراشية 

رسائل من مصر 

بورخيس 

الخوف وقصص خرافية أخرى 

الدولة والسلطة والسياسة فى الشرق الأوسط 
ديلسيس الذى لا تعرقه 

الواامصير القدية 

مدرسة الطغاة (مسرحية) 

أساطير شعبية من أوزيكستان (ج١)‏ 
أساطير وآلهة 

خيز الشعب والأرض الحمراء (مسرحيتان) 
متخاكة التفشق والوويتتكيون 
حوارات مع خوان رامون خيمينيث 
قصائد :من إسبانيا وأمريكا اللاتينية 
نافذة على أحدث العلوم 

روائع أندلسية إسلامية 

رحلة إلى الجذور 

امرأة عادية 

الرجل على الشاشة 

عوالم أخرى 

تفلو الضبورة القتعرية عبد كسد 
الأزمة القادمة لعلم الاجتماع الغربى 
ثقافات العولة 

ثلاث مسرحيات 

أشعار جوستاف أدولفو 

قل لى كم مضى على رحيل القطار؟ 
مختارات من الشعر الفرنسى للأطفال 
ضرب الكليم (شعر) 

دُيوان الامام الخميتى 

أثينا السوداء (ج؟. مج١)‏ 

أثينا السوداء (ج"؛ مج؟) 

تاريخ الأدب فى إيران (جا . مج١)‏ 
تاريخ الأدب فى إيران (ج؟ . مج؟) 
مختارات شعرية مترجمة (ج؟) 
سنوات الطفولة (رواية) 

هل يوجد نص فى هذا الفصل؟ 
فدرم مكدر التمرال العدها الزانة) 


تشارلز كجلى ويوجين ويتكوف 
سيهر ذبيح 

بياتريث سارلق 

جى دى موياسان 

روجر أوين 

وثائق قديمة 

كلود ترونكر 

إيريش كستنر 

نصوص قديمهة 

إيزابيل فرانكو 

ألفونسو ساسترى 

مرئيديس غارثئيا أرينال 

خوان رامون خيمينيث 
ريتشارد فايفيلد 
داسو سبالدييار 

ليوسيل كليفتون 

ستيفن كوهان وإنا راى هارك 
بول دافيز 

وولفجانج اتش كليمن 

ألثن جولدنر 

فريدريك جيمسون وماساو ميوشى 
وول شوينكا 

جوستاف أدولفى بكر 


جيمس بولدوين 


محمد إقيال 

آية الله العظمى الخمينى 
مارتن برتال 

مارتن برنال 

إدوارد جرانقيل يراون 
إدوارد جرانقيل براون 
وليام شكسبير 

وول شوينكا 

بن أوكرى 


عبد الوهاب علوب 

عبد الوهاب علوب 

فتحى العشرى 

غيد الوهانٍ :علوت 

أمل الصبان 

سمير جريس 

فيد الزيضين الخسيي 

حليم طوسون ومحمود ماهر طه 
ممدوعح اليستاوى 

شاك عياش 

صيرى التهامى 

عبد اللطيف عبدا لحليم 

صيرى التهامى 

صبرى التهامى 

عصام زكريا 

جمال عبد الناصر ومدحت الجيار وجمال جاد الرب 
على ليلة 

ليلى الجبالى 

ماهر البطوطى 

على عبدا لأمير صالح 

إبتهال سالم 

جلال الحفناوى 

بإشراف: محمود إبراهيم السعدنى 
توفيق على منصور 

سبفين عبد ريه 


صيرى محمد حسن 


سكين واحد لكل رجل (رواية) 

الأعمال القصصية الكاملة (أنا كندا) (ج١)‏ 
الأعمال القصصية الكاملة (الصحراء) (ج؟) 
امرأة محارية (رواية) 

محبوية (رواية) 

الانفجارات الثلاثة العظمى 

الملف (مسرحية) 

محاكم التفتيش فى فرتشنا 

ألبرت أينشتين: حياته وغرامياته 
: الوجودية 


: القتل الجماعى (المحرقة) 


- 
3 
3 


8 مدع نا - 18 ممم كما 


عصر التنوير 
: التحليل النفسى 
الكاتب وواقعه 
الذاكرة والحداثة 
الأمثال الفارسية 
تاريخ الأدب فى إيران (ج؟) 
فيه ما فيه 
فضل الأنام من رسائل حجة الإسلام 
الشفرة الوراشية وكتاب التحولات 


- 


ا أقدم لك: قالتر ينيامين 


فراعنة من؟ 

معنى الحياة 

الأطفال والتكنولوجيا والثقافة 
درة التاج 

ميراث الترجمة: الإلياذة (ج١)‏ 
ميراث الترجمة: الإلياذة (ج") 
ميراث الترجمة: حديث القلوب 
جامعة كل المعارف (ج١)‏ 
جامعة كل المعارف (ج") 
جامعة كل المعارف (ج؟) 
جامعة كل المعارف (ج1) 
جامعة كل المعارف (جه) 
جامعة كل المعارف (ج١)‏ 


ت. م. ألوكو 

أوراثيو كيروجا 

أوراثيو كيروجا 

ماكسين هونج كنجستون 

فتانة حاج سيد جوادى 

فيليب م. دوير وريتشارد أ. موار 
تادووش روجيفيتش 

(مختارات) 

(مختارات) 

ريتشارد أبيجانسى وأوسكار زاريت 
حائيم برشيت وآخرون 

جيف كولينر وييل مايبلين 

ديف روينسون وجودى جروف 


ديف روينسون وأوسكار زاريت 


روبرت ودفين وجودى جروفس 
ليود سبنسر وأندرزيجى كروز 
إيفان وارد وأوسكار زارايت 
ماريى فرجاش 

وليم رود فيفيان 

أحمد وكيليان 

إدوارد جرانقيل براون 

مولانا جلال الدين الرومى 
الإمام الفزالى 

جونسون ف. يان 

هوارد كاليجل وآخرون 

دونالد مالكولم ريد 

ألفريد آدلر 


يان هاتشباى وجوموران اليس 
ميرزا محمد هادى رسوا 
هوميروس 


صبرى محمد حسن 
رزق أحمد بهنسى 
رزق أحمد بهنسى 
سحر توفيق 

ماجدة العنانى 

فتح الله الشيخ وأحمد السماحى 
هناء عبد الفتاح 
رمسيس عوض 
رمسيس عوض 
حمدى الجايرى 
جمال الجزيرى 
حمدى الجابرى 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
جمال الجزيرى 
يسمة عبدالرحمن 
منى البرنس 
محمود علاوى 

أمين الشواربى 
محمد علاء الدين منصور وآخرون 
عبدالحميد مدكور 
عزت عامر 

وفاء عبدالقادر 
رءوف عباس 

عادل نجيب بشرى 
دعاء محمد الخطيب 
هناء عبد الفتاح 
سليمان البستانى 
سليمان البستانى 
نهنا مناه 

نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 
نخبة من المترجمين 


نخبة من المترجمين 


فلسفة المتكلمين فى الإسلام (مج١)‏ 
الصفيحة وقصص أخرى 

تحديات ما بعد الصهيونية 

اليسار الفرويدى 

الاضطراب النفسى 

الموريسكيون فى المغرب 

حلم البحر (رواية) 

العولة: تدمير الممالة والنمو 
الثورة الإسلامية فى إيران 
حكايات من السهول الأفريقية 
النوع: الذكر والأتثى بين التميز والاختلاف 
قصص بسيطة (رواية) 

مأساة عطيل (مسرحية) 

بونابرت فى الشرق الإسلامى 

فن السيرة فى العربية 

التاريخ الشعبى للولايات المتحدة (ج١)‏ 
الكوارث الطبيعية (مج؟) 

دمشق من عصر ما قبل التاريخ إلى الدولة المملوكية 
دمشق من الإمبواطورية المثمانية حتى الوقت الحاضر 
خعلابات القوة 

الإسلام وأزمة العصر 

أرض حارة 

الثقافة: منظور داروينى 

ديوان الأسرار والرموز (شعر) 
الماثر السلطانية 

تاريخ التحليل الاقتصادى (مج١)‏ 
الاستعارة فى لغة السينما 

تدمير النظام العالمى 

إيكولوجيا لفات العالم 

الإلياذة 

الإسراء والمعراج فى تراث الشعر الفارسى 
لمانيا بين عقدة الذنب والخوف 
التنمية والقيم 

الشرق والفرب 

تاريخ الشعر الإسبانى خلال القرن المشرين 
ذات العيون الساحرة 


تجارة مكة 
الإحساس بالفولمة 


ه.أ. و لفسون 
يشار كمال 

إفرايم نيمنى 

بول روينسون 
غييرمو غونالبيس بوسمتو 
باجين 

موريس آليه 

صادق زيباكلام 

أن جاتى 

مجموعة من المؤلفين 
إنجو شولتسه 

وليم شيكسبير 
أحمد يوسف 
مايكل كويرسون 
هوارد زن 

باتريك ل. آبوت 
جيرار دى جورج 
جيرار دى جورج 
بارى هندس 

برنارد لويس 
خوسيه لاكوادرا 
روبرت أونجر 

محمد إقبال 

بيك الدنبلى 

جوزيف أ. شومبيتر 
تريفور وايتوك 
فرانسيس بويل 
ل.ج. كالفيه 
هوميروس 


جمال قارصلي 

إسماعيل سراج الدين وآخرون 
أنا مارى شيمل 

أندرو ب. دبيكى 

إنريكى خاردييل بونثيلا 
باتريشيا كرون 

بروس رويئر 


باشراف: أحمد عتمان 
علاء السباعى 

نمر عارورى 

عيدا لسلام حيدر 

على إبراهيم منوفى 
آمال الروبى 

عاطف عبدالحميد 


النثر الأردى 


الدين والتصور الشعبى للكون 


جيوب مثقلة بالحجارة ( 
المسلم عدوا و صديقًا 
الضاة قن مس 


ديوان غالب الدهلوى (شعر غزل) 
ديوان خواجة الدهلوى (شعر تصوف) 


الشرق المتخيل 
الوب لتقل 
حوار الثقافات 
أدياء أحياء 
السيدة بيرفيكتا 


السيد سيجوندو سوميرا 


تومكضننا نيه الكداة: 


دائرة المعارف الدولية (ج؟) 


الديموقراطية الأمريكية: التاريغ والمرتكزات 


مرأة العروس 


الانفجار الأعظم 
صفوة المديح 


من أدب الرسائل الهندية حجاز ١97٠‏ 


الطريق إلى بكين 
الممترج الميسكون 


العولة والرعاية الإنسانية 


الإساءة للطفل 


تأملات عن تطور ذكاء الإنسان 


المذنبة (رواية) 
العودة من فلسطين 
سر الأهرامات 
الانتظار (رواية) 
الفرانكفونية العربية 


العطور ومعامل الفطور فى مصر القديمة 


ثلاث رؤى للمستقيل 


التاريخ الشعيى للولايات المتحدة (ج") 
آفاق جديدة فى دراسة اللغة والذهن 


( 


مولوى سيد محمد 
السيد الأسود 
فيرجينيا وولف 

ماريا سوليداد 
أنريكى بيا 

غالب الدهلوى 

خواحة ارق 
تييرى هنتش 

نسيب سمير الحسينى 
محمود فهمى حجازى 
فريدريك هتمان 
بينيتى بيريث جالدوس 
ريكاردى جويرالديس 


إليزابيث رايت 


جون فيزر ويول ستيرجز 


مجموعة من المؤلفين 


جيمس !. ليدسى 


مولانا محمد أحمد ورضا القادرى 


غلام رسول مهر 

هدى بدران 

مارفن كارلسون 

فيك جورج ويول ويلدنج 
كارل ساجان 
مارجريت أتوود 

جوزيه بوفيه 
ميروسلاف فرئر 
هاجين 

مونيك بونتو 


جلال الحفناوى 

السيد الأسود 

فاطمة ناعوت 

عبدالعال صالح 

نجوى عمر 

حازم محفوظ 

حازم محفوظ 

غازى برى وخليل أحمد خليل 
غازى برو 

محمود فهمى حجازى 
رندا النشار وضياء راهر 
صبرى التهامى 

صيرى التهامى 

محسن مصيلحى 
بإشراف: محمد فتحى عبدالهادى 
حسن عبد ريه المصرى 
جلال الحفناوى 

محمد محمد يونس 

عزت عامر 

حازم محفوظ 

سمير عبدالحميد إبراهيم وسارة تاكاهاشى 
سمير عبد الحميد إبراقيم 
نبيلة بدران 

جلال عبد المقصود 

طلعت السروجى 

جمعة سيد يوسف 

سمير حنا صادق 

سحر نوفيق 

إيناس صادق 

خالد أبى اليزيد البلتاجى 
منى الدرويى 

جيهان العيسوى 

ماهر جويجاتى 

مدى إبزاهيع 

رعوف وصفى 

شعبان مكاوى 

على عبد الرعوف اليمبى 


حمزة المزينى 


الرؤية فى ليلة معتمة (شعر) 
الإرشاد النفسى للأطفال 

سلم السنوات 

قضايا فى علم اللغة التطبيقى 
نحو مستقيل أفضل 

مسلمو غرناطة فى الآداب الأوروبية 
التغير والتنمية فى القرن العشرين 
سوسيولوجيا الدين 

من لا عراء لهم (رواية) 

الطبقة العليا المتوسطة 

يحى حقى: تشريح مفكر مصرى 
الشرق الأوسط والولادات المتحدة 
تاريخ الفلسفة السياسية (ج١)‏ 
تاريخ الفلسفة السياسية (ج؟) 
تاريخ التكليل الاقتضادى :نه ؟) 
تأمل العالم: الصورة والأسلوب فى الحياة الاجتماعية 
لم أخرج من ليلى (رواية) 

الحياة اليومية فى مصر الرومانية 
فلسفة المتكلمين (مج؟) 

العدو الأمريكى 

مائدة أفلاطون: كلام فى الحب 
الخرفيوق والتيار فى القرة 14 (جة) 
الحرفيون والتجار فى القرن ١8‏ (ج؟) 
ميراث الترجمة: هملت (مسرحية) 
هفت بيكر (شعر) 

فن الرباعى (شعر) 

وجه أمريكا الأسود (شعر) 

لغة الدراما 

ميراث الترجمة: عصر النهضة فى إيطاليا (ج١)‏ 
ميراث الترجمة: عصر النهضة فى إيطاليا (ج؟) 
أهل مطروح: البدو والمستوطنون والذين يقضون السطلات 
ميراث الترجمة: النظرية النسبية 
متاظرة حول الإسلام والعلّم 

رق العشق 

ميراكة القرجفة اتلوى طلم اسه 
تار التطيل الاقتضادى (جن) 
الفلسفة الألمانية 

كنز الشعر 


كاترين جيلدرد ودافيد جيلدرد 
أن تيلر ‏ ' ظ 
مل سكا 

نقرير دولى 

ماريا سوليداد 

توماس باترسون 

دانييل هيرقيه-ليجيه وجان بول ويلام 
كازى إيشيجورو 

ماجدة بركة 

ميريام كوك 

ديقي دأبليق ليش 

ليو شتراوس وجوزيف كرويسى 
ليو شتراوس وجوزيف كرويسى 
جوزيف أ.شومبيتر 

مقس النزران 

أنى إرنو 

نافتال لويس 

ه. أ. ولفسون 

فيليب روجيه 

أفلاطون 

أندريه ريمون 

أندريه ريمون 

وليم شكسيير 

نوو الدين عد الرجمن الجامن 
دافيد برتش 

ياكوب يوكهارت 

ياكوب يوكهارت 

دونالد ي.كول وثريا تركى 
أليرت أينشتين 

إرنست رينان وجمال الدين الأفغانى 
حسن كريم بور 

البرك انتشعن ولي تولك انفد 
جوزيف أ.شومبيتر 

فرئر شميدرس 

ذبيح الله صقا 


طلعت شاهين 

سميرة أبى الحسن 

عبد الحميد قهمى الجمال 
عبد الجواد توفيق 
بإشراف: محسن يوسف 
شرين محمود الرفاعى 
عزة الخميسى 

درويش الحلوجى 

طاهر البريرى 

محمود ماجد 

خيرى دومة 

أحمد محمود 

محمود سيد أحمد 


محمود سيد احمد 


محمد لطفى جمعة 
تاغين امد وراشسن بكفال لديز 
ناصر أحمد وياتسى حمال الدين 
طانيوس أفندى 

عبد العزيز بقوش 

محمد نور الدين عبد المنعم 
أحمد شافعى 

ومع ماج 

عبد العزير توفيق جاويد 

عبد العزيز توفيق جاويد 

محمد على فرج 

رمسيس شحاتة 

مجدى عبد الحافظ 

محمد علاء الدين منصور 

محمد النادى وعطية عاشور 
حسن النعيمى 

محسن الدمرداش 

محمد علاء الدين منصور 


وكم- 
1م 
41- 
44- 
54م- 


تشيخوف: حيأة فى صور 
بين الإسلام والغرب 
عناكب فى المصيدة 


بيتر أوريان 
مرتيدس غارثيا 
ناتاليا فيكو 


فى تفسير مذهب بوش ومقالات أخرى نعوم تشومسكى 


أقدم لك: النظرية النقدي 


ستيوارت سين ويورين فان لون 


علاء عزمى 

ممدوح البستاوى 
على فهمى عبدالسلام 
جمال الجزيرى 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 
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...ماع نال هلص . 


لرمعط1 امعالاكت 


مأك أنوناأ5 
00 تلكا وارم8 


| أقدم لك ... وهذه السلسلة ! 


يقدم لنا كتاب « النظرية النقدية » طريقًا ممهدا السير فى هذه 
الغابة ذات الأشجار الكثيفة المتشابكة , والأفكار والنظريات المتنافسة, 
كما يقدم تطوراتها المدنية داخل التحليل النقدى ذاته 
عائدًا بها إلى نشأة الماركسية . كما يعرض للمناهج الأساسية لكل 
مدرصة نظرية فصلا عن آنه يتبهنا يرصفة خاصة إلى البوشوعات 
المتكررة . والتنى شغلت قرنا هن التشال التظرى التقدى . 


